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Los conservadores y restauradores trabajan a diario en la fabrica de
capsulas del tiempo capaces de preservar objetos culturales que faciliten su
viaje al futuro, sin desintegrarse y de forma segura, para llegar a ser
conocidos por las generaciones que nos suceden. El propio objeto material,
como documento de si mismo, ademas de las fotos, videos y publicaciones,
podran faciliar el conocimiento del Arte Urbano de primera mano y valorar
sus posibilidades y necesidad de trascendencia con una perspectiva mayor
que la actual.

El nimero 3 de MURAL Street Art Conservation marca el Ecuador
del primer grupo de trabajo de Arte Urbano del Grupo Espafiol del
International Institute for Conservation (GEIIC) que finaliza a finales de
2016 y gira en torno a los temas propuestos en la primera y exitosa edicion
de VINCULARTE, encuentro abierto de Arte Urbano, celebrado en La Casa
Encendida de Madrid, los dias 8 y 9 de marzo de 2016*.

Participaron cuatro artistas: Andrea Michaelsson (BTOY), Pablo
Ferreiro Medeiros (miembro del colectivo Boa Mistura) Gonzalo Borondo y
Vermibus, ademas de cuatro miembros del grupo de trabajo del GEIIC:
Elena Garcia Gayo. Ester Giner Cordero, Laura Luque Rodrigo, Luis Martin
Fernandez contando con la colaboracion activa del publico al que se le
ofrecio la posibilidad de hacer visitas guiadas por los alrededores de La
Casa Encendida con Madrid Street Art Project.

Se presentaron cuatro temas relacionados con el trabajo que esté
desarrollando el grupo, abriéndolo a la participacion de artistas y publico.
Estos fueron: actuaciones espontaneas de conservacion de arte urbano,
legal-llegal, propiedad intelectual en el Arte Urbano y ;el publico decide?.

En este nimero se ha invitado, tambien, a participar a los miembros
del grupo y a los asesores habituales, a los que se les ha pedido una
aportacion personal sobre cualquiera de los aspectos abordados en
Vincularte.

Hasta el momento, los articulos publicados en MURAL SAC, 1,2y
3, constituyen pequefias aportaciones del trabajo llevado a cabo hasta el

momento y que vera la luz, previsiblemente, a finales de afio. En ellos se
puede apreciar atn la falta de acuerdo en los términos usados, tales como
graffiti, grafiti o Graffiti: uno en inglés, otro que identifica a la
manifestacion historica aprobada por la Real Academia de la Lengua y el
tercer término el que lo identifica con una tendencia artistica concreta. Lo
mismo sucede con el arte urbano y Arte Urbano, siendo este tltimo el de un
movimiento artistico unico. Se intenta unificar pero, hasta que llegue el
momento de consensuarlo, es inevitable que surja su uso expresivo
(reivindicativo de cada postura) de forma irreprimible.

Agradecemos a los artistas invitados su interés y opiniones, asi como
a los integrantes de Madrid Street Art Project por su esfuerzo y
colaboracion y a La Casa Encendida por prestar los medios técnicos y
humanos que han hecho posible esta primera edicion en la que tanto hemos
aprendido. Gracias a los que vinieron de lejos para compartir los dos dias
con el grupo y a los que siguieron las jornadas por streaming.

Observatorio de Arte Urbano
http://observatoriodearteurbano.org

* ha quedado registrado en TVE2. La aventura del saber. Emitido el 4 de mayo de 2016:

http://www.rtve.es/alacarta/videos/la-aventura-del-saber/aventuraoaurbano/3597452/
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RIMEROS CRITERIOS PARA LA CONSERVACION Y RESTAURACION DE OBRAS DE GRAFITI Y ARTE URBANO.
CASOS EXPUESTOS DURANTE LAS JORNADAS DE VINCULARTE.

Rita Lucia Amor Garcia
Investigadora en Conservacion y Restauracion
ritalucia.amor@gmail.com

Resumen

Las teorias de restauracion surgen en el siglo XIX por la necesidad
de defender buenas practicas en beneficio de la preservacidon de obras a
largo plazo. Gracias a ellas, actualmente son pocas las intervenciones
desacertadas realizadas por especialistas en conservacion y restauracion,
pero ;qué ocurre con aquellas practicas artisticas menos ligadas al arte
convencional? En el siguiente articulo se expondran dos casos de estudio
ligados al Arte Urbano en los que los procesos y criterios de intervencion
seguidos no han sido los adecuados, y se plantearan soluciones a esas
faltas, ofreciendo un primer modelo de trabajo para futuras intervenciones.

Palabras clave: conservacion, restauracion, criterios, arranque, strappo,
Grafiti, Arte Urbano, mural, Banksy, Blu, artista

Desde el siglo XIX, las teorias de conservacion y restauracion han
tenido un papel fundamental en la preservacion de las obras de arte, al
establecer unos criterios en el uso de materiales y procesos, evitando malas
practicas y la destruccion del patrimonio historico-artistico. En el arte
contemporaneo, estas teorias de conservacion siguen siendo utilizadas,
cumpliendo no sélo, criterios fundamentales en cuestiones practicas sino
que, ademas, establecen la necesidad de consultar al artista previamente a
cualquier intervencion. Esto ocurre, por un lado, porque la restauracion de
arte contemporaneo no solo se limita a conservar la obra una vez finalizada
y tras su degradacion, sino que, las intervenciones conservativas y

restaurativas pueden ocurrir muy cercanas a la creacion de la obra (incluso
durante el proceso creativo). Por otro lado, el arte contemporanco ofrece
nuevas ideas o conceptos poco o nulamente tratados previamente, como lo
efimero, la evolucion material y su degradacion dentro del significado
artistico de la obra, los cuales deben ser entendidos y considerados antes de
intervenir cualquier obra, ¢ incluso, pueden suponer la no preservacion de
la obra y con ello, la pérdida total de la obra material.

Este hecho, no so6lo se aplica al arte contemporaneo que se
encuentra en la galeria o museo, también a cualquier expresion
creativa/artistica encontrada en la sociedad actual, como puede ser el
Grafiti y Arte Urbano. Consecuentemente, cualquier intervencion realizada
sobre estas obras, y que tenga como objetivo el frenar una degradacion
inesperada o no deseada, debera regirse por los mismos o similares criterios
de conservacion que se aplican las obras de arte. Si bien es cierto, que, al
igual que hubo una ruptura y diferenciacion en el modus operandi y de
entendimiento de la conservacion y restauracion de objetos contemporaneos
con respecto al arte de épocas anteriores', el Arte Urbano y el Grafiti
ofrecen ciertas pesquisas que, deben ser entendidas y diferenciadas de otras
practicas de arte contemporanco.

Para entender ¢l porqué de esta necesidad, se van a exponer a
continuacién dos casos de estudio, relativamente recientes, sobre dudosas
intervenciones conservativas en obras ligadas al Grafiti y Arte Urbano.
Estos, no s6lo son unos de los primeros casos en los que se habla de
conservacion aplicada a estas practicas, sino que han sido polémicos por su
controversia y mal proceder consecuencia de una falta de criterio a la hora



de aplicar procesos de conservacion. Son los casos de los arranques
murales de las obras de Banksy y Blu.

“Choose your weapon” Banksy, foto de la autora

El primer caso, se trata de las piezas murales que el artista Banksy
ha realizado por todo el mundo. El interés por cualquiera de sus obras, ha
sido creciente durante las ultimas décadas, lo que ha causado que su precio
de mercado haya aumentado de forma desorbitada, ya que, son muchos los
pudientes que desean poseer una obra de este polémico e intrincado artista.
Respecto a sus obras en el entorno urbano, la mayoria, murales realizados a
base de plantillas y pinturas en aerosol, también han sido objeto de ese
deseo de posesion. Con un primer intento por su proteccion, han sido
cubiertas con metacrilatos, evitando que sean directamente “vandalizadas”,
y posteriormente, muchas de ellas han sido arrancadas de esos espacios
publicos y vendidas al mejor postor en casas de subastas. Incluso, una de

las empresas especializadas en este tipo de transacciones, The Sincura
Group, defiende abiertamente que sus intervenciones se realizan en
beneficio de la obra y su conservacion material, aunque, finalizada la
transaccion, la obra s6lo pueda ser apreciada por su comprador, en un
ambiente privado, inaccesible al publico general

El segundo caso, se trata de una propuesta ¢ intervencion
realizada por especialistas en conservacion en Italia, que, con el objetivo de
preservar obras de Arte Urbano y Grafiti, decidieron? aplicar el arranque a
algunas de las obras de arte urbano mural mas conocidas de las calles de
Bolonia.

Detalle de una obra de Blu con Erica Il Cane, foto de Rita L. Amor

Las obras arrancadas, fueron trasladadas y expuestas en el Palazzo
Pepoli (Museo de Historia de Bolonia) con motivo de la celebracion de una
retrospectiva sobre arte urbano y, posteriormente, formaran parte de la
coleccion permanente del museo. Aunque su intencion primera puede ser
considerada como correcta, existen tres factores importantes que han hecho
que, tal accidn sea calificada como errdnea: la primera, al crear una ruptura



total entre significado de las piezas y su entorno, desprendiéndolas de los
espacios donde se encontraban, sobre todo al realizarlo sin una necesidad
extrema, con el unico objetivo de preservarlas en conjunto en otro
emplazamiento; la segunda, al suprimir la libre contemplacion a la obra
mediante la necesidad de comprar una entrada para visitar la exposicion; y
tercera, y mas importante, al haber una falta de atencién a la opinion de los
artistas sobre las piezas arrancadas, ya que, al no ser consultados
previamente y respondiendo a este suceso, algunos artistas de la ciudad,
encabezados por Blu, han decidido cubrir sus obras con pintura, como
critica directa al hecho del traslado, exposicion y falta de respeto a la
identidad urbana de las obras.

Estos dos casos nos revelan una mala aplicacion y entendimiento de
las practicas artisticas contemporaneas, asi como una falta de consideracion
a los tres intervinientes de las obras de arte: artista, obra y publico:

- A la obra, por utilizarla como objeto de cambio y beneficio de un
colectivo reducido, anteponiendo el beneficio econdémico a cualquier otro
aspecto moral, y a la que se priva de su concepto primario, que es: su
difusion en el entorno urbano.

- Al artista, por no contar con su opinion, la cual, en cualquier caso, resulta
ser la mas importante y nunca debe de ser ignorada, tanto si se desea
trabajar o intervenir sobre su obra, como si se quiere utilizar su imagen con
cualquier fin,

- Al publico, que como ocurre con el artista, se ignora en su opinién como
colectivo receptor y se le imposibilita de conocer y apreciar una obra que
fue creada para él.

Paralelamente, hay que destacar que en ambos casos se ha utilizado
el arranque mural como medio de preservacion de la obra, y
aunque por el momento desconocemos si su uso fue el adecuado (se
desconoce si se han producido alteraciones en las obras, o si el proceso
aplicado ha sido estudiado y evaluado con la naturaleza de los materiales),
su praxis, rompe completamente con la idea por la cual un arranque debe
ser aplicado, ya que: los arranques han sido realizados con otros objetivos
primarios que se anteponen a la preservacion de la obra, y como el caso de
Italia, han atendido a una idea general de conservacién de piezas en
conjunto, sin tratar cada obra particularmente. Este tipo de intervenciones,

resultan ser una repeticion de aquello que ya ocurrid en épocas anteriores,
cuando la facilidad de uso del arranque a strappo produjo que fuera una
moda recurrente arrancar cualquier vestigio mural que planteara alguna
dificultad en su conservacion o intervencion in situ, sin pensar en los
riesgos del arranque o en el futuro de la obra3. Por ello, creemos necesario
recalcar que el arranque de obras contemporaneas ligadas a las practicas del
Grafiti y Arte Urbano se regira siempre segun el criterio tradicional
expuesto por Paolo y Laura Mora y Paul Philippot, en la que ninguna
pintura sobre muro serd arrancada si existen otras alternativas de
conservacion, o como también indica Arturo Diaz Martos, solo se aplicara
en situaciones extremas, como catastrofes en el entorno.

Para concluir, y como respuesta a la falta de criterio demostrable en
intervenciones expuestas en este articulo, queremos plantear un primer
borrador sobre procedimientos de actuacion para la intervencion
restaurativa de obras ligadas al Grafiti y arte urbano. Por lo que, en
cualquier caso en el que se desee intervenir sobre una obra, sea por
arranque u otro medio, debera cumplirse las siguientes premisas:

1. Se organizara un grupo de profesionales y conocedores del mundo del
arte (historiadores, otros artistas, restauradores, etc.). Juntos tomaran
decisiones, aportaran conocimientos y plantearan los criterios durante todas
las fases.

2. Fase preliminar (I): obra y entorno. Se realizara un analisis exhaustivo
de su situacion, en el que se evaluara la importancia para la comunidad: su
valor historico, artistico y socioldgico. Por ello, se estudiara la obra y se
realizaran encuestas preliminares sobre ella al ptublico y vecindario, asi
como utilizando plataformas online si fuera necesario.

3. Fase preliminar (II): tipos de intervenciones. Se evaluaran los tipos de
intervenciones necesarias: sus limitaciones o posibilidades, y el porqué del
uso de cada una (desde las mas simples a las mas arriesgadas, como podria
ser el arranque).

4. Fase de dialogo. Se contactara con el artista, y se realizara un
cuestionario/entrevista sobre la obra u obras en cuestion. También, se le
expondra la posibilidad de conservacion de la obra, mostrando los
resultados obtenidos del estudio preliminar sobre la comunidad y las



posibilidades de intervencion.

5. Fase de intervencion. Se intervendra, o no, la obra. En el caso que, el
arranque y traslado de la obra fuera la opcion unica y mas viable, y
teniendo la consideracion del artista, del grupo de profesionales y de la
comunidad, seria imprescindible plantear una medida de difusion libre de la
imagen en su emplazamiento original, para que siga siendo cercana y
disponible al publico.
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RTE EFIMERO PARA UNA CIUDAD CON MEMORIA, TAMBIEN EFIMERA... EL CASO WERENS

Gabriela Berti

Dra. en Filosofia y Master en teoria y estética del Arte Contemporaneo (UAB)

https://gabrielaberti.wordpress.com/pioneros-del-graffiti-en-espana/

Resumen

Las relaciones entre arte urbano e instituciones, merecen especial
atencion, ya que la condicidn ‘arte’ es puesta en duda por buena parte de las
instituciones publicas o, directamente, ignorada. Por ello, pensar la
consideracion patrimonial del arte urbano o su tutela/conservacion por parte
de las instituciones, también es conflictiva. A través de la definicion de J.
Searl de las instituciones y de la de Arthur Danto del mundo del arte, vemos
que hay puntos de contacto que podrian ponerlas en un mismo plano. Sin
embargo, es facilmente observable que el poder de las instituciones
prevalece sobre la definicion del arte. La obra de Werens (artista urbano de
Sabadell), es un caso emblematico de esta dinamica de imposiciones de
poder.

Palabras claves: instituciones, espacio publico, arte urbano, conservacion

Las instituciones y el arte

La relacion entre el arte urbano e instituciones (publicas, del arte,
etc.), merece una atencion especial, ya que la condicidon ‘arte’ es puesta en
duda por buena parte de las instituciones publicas o bien, directamente,
ignorada. Por ello, pensar la consideracion patrimonial del arte urbano o su
tutela/conservacion por parte de las instituciones, también es conflictiva.

“¢Sera que es necesario / exterminar la luz y hasta la ultima florsilvestre /
para que la maldad se vea en un espejo"

Héctor Ciocchini, Ofrenda

Las instituciones, son herramientas o estructuras que garantizan un
cierto orden social, que reposa sobre un conjunto de valores imperantes. El
filosofo John Searle!, definio las instituciones diciendo que: “Una
institucion es cualquier sistema de reglas (procedimientos, practicas)
aceptado colectivamente, que nos permite crear hechos institucionales”. De
esta aproximacion conviene destacar dos términos: “colectivo” y “sistema
de reglas”, ya que ambos funcionan como parametros basicos para la
definicion.

Las sociedades actuan por medio de las instituciones para garantizar
un funcionamiento racional, que mantiene vigentes valores comunes
(colectivos) al tiempo que dota de valor al entorno social. Sociedades e
instituciones se apoyan mutuamente, produciendo un marco estructural
basico. Una institucion también se constituye a partir de su posicion en la
esfera publica, por ejemplo, cuando la gente la critica o apoya, participa en
actividades y acciones, puede interlocutar con ellas, etc. Asimismo, puede
decirse que, las instituciones democraticas forman parte de la esfera
publica, cuando son participativas y comunicativas.

No obstante, esta simbiosis tiene una contrapartida facilmente
constatable: jerarquizacion, toma verticalista de decisiones, burocracia,
paternalismo y también exclusion. Al mismo tiempo que el espacio
estructurado de las instituciones suele entablar relaciones conflictivas con
los intereses divergentes o disonantes con los valores dominantes,
rompiendo la idea de conjunto armonioso entre instituciones y esfera
publica.


https://gabrielaberti.wordpress.com/pioneros-del-graffiti-en-espana/	

El mundo del arte también envuelve un conjunto de reglas,
practicas, teorias y roles que determinan que se considera arte en un
determinado momento. Por ello, tal como sostiene Arthur Danto?, el arte
estd sujeto a un sistema de consideraciones valorativas colectivas, que
permiten juzgar una obra. Si volvemos hacia la definicion de las
instituciones de J. Searl, vemos que la preeminencia de un sistema de
reglas, aparece como un punto de contacto entre el concepto de ‘institucion’
y el de ‘arte’, repitiendo los espacios de conflicto con aquello que no forma
parte de los valores dominantes que conforman el sistema de reglas. Pero,
(qué ocurre cuando las instituciones no reconocen como tal, a un arte que
funciona en la esfera publica? ;Por qué un sistema de la valores
(institucionales) prevalece sobre otro (artistico)? El conflictos de intereses
entre dos sistemas de valores que conforman y funcionan, cada uno, con un
tejido comun, entran en conflicto en relacion a la consecucion de intereses
publicos y a la definicion de que lo publico es accesible, ofrece la
posibilidad de participar y es abierto.

Flores para las instituciones

Werens es un artista urbano de la ciudad de Sabadell (Barcelona),
con una trayectoria de mas 25 afios, que entiende su obra como una
actividad que debe ser accesible a todas las personas. En el 2006 realizo
una serie de intervenciones sobre puertas tapiadas de casas abandonadas?,
espacios que ya no cumplian su funcion social de dar cobijo a la gente. Esas
tapias fueron intervenidas con imagenes de flores que son, por un lado, una
representacion de la vida que brota y, a la vez, de la fragilidad. Arte frente a
la especulacion de los espacios habitables y susceptibles de ser vividos.
Arte frente a la deshumanizacion de los espacios clausurados para su
disfrute.

Este proyecto artistico, reconocido como tal por Ixs vecinxs, no
corrio la misma suerte frente a las instituciones publicas de la ciudad. El
Ayuntamiento de Sabadell, en vista de mantener activos los valores
comunes de toda la ciudad, tap6 sistematicamente todas las intervenciones
de Werens, a pesar de estar realizadas en espacios deshabitados. A partir de
ese momento comenzo a producirse un proceso de tension irresuelto, entre
los valores detentados por el ayuntamiento y los que el mismo sistema del
arte ponia en su practica.



Podriamos decir, de una manera simplista, que en esta dialéctica de
pintado-borrado hay un juego de poder, en el que termina imponiéndose el
que mas peso institucional tiene (el ayuntamiento). Sin embargo, pareceria
ser que también entra en juego la cuestion de la representacion, por una
parte de los valores sociales que permiten las intervenciones privadas en los
espacios publicos y no las artisticas (espontaneas). Por otra parte, detentar
el poder de representar democraticamente a la sociedad (o al menos a la
mayoria), ;faculta a las instituciones publicas como el ayuntamiento, a
representar también el sistema de valores que delimita lo que se considera
arte y, por tanto, respetado, conservado o, como minimo, no destruido por
la misma institucion?

El mismo Werens, en una carta* enviada al ayuntamiento de
Sabadell, que intentaba abrir un didlogo con la institucion, preguntaba:
“/quién es la persona que detenta el poder de representar el criterio artistico
del conjunto de Ixs habitantes de la ciudad? La carta nunca tuvo respuesta;
sus obras siguieron siendo borradas y pintadas de gris, a pesar de funcionar
en el espacio publico como lugar de experiencia compartida (entre el artista
y Ixs vecinxs), y de establecer una comunicacién directa con el espacio
fisico y el tejido social de la ciudad. Afios mas tarde, en el 2015, el Museo
de Arte de Sabadell, convoco a Werens para realizar una gran muestra
retrospectiva de su obra, como reconocimiento a los artistas de
contemporaneos de Sabadell.

Si regresamos nuevamente al punto de inicio de este texto, podemos
preguntarnos si las instituciones publicas (como el caso del ayuntamiento
de Sabadell) representan de forma pertinente la decision determinar qué es
arte y cudl es su lugar. Si fuera asi, y por ejemplo, el ayuntamiento tuviera
la facultad de representar también los valores del arte, ;serian las
instituciones publicas las encargadas de encarnar la decision de conservar o
destruir una obra?; ;en qué tipo de instituciones deberia recaer? Y, un tema
no menos importante, ;cual es el lugar que se le otorga a 1xs vecinxs y
artistas en esa toma de decisiones? Desde luego, la respuesta no esta aqui...
Al menos quedan planteadas las preguntas y abierta la cuestion para seguir
pensando cuales son las limitaciones de las instituciones en una democracia
participativa.
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INCULADOS A BOA MISTURA A TRAVES DE PABLO FERREIRO MEDEIROS

http://www.boamistura.com/

Resumen

Durante el Encuentro Abierto de Arte Urbano Vincularte, celebrado en La Casa
Encendida los dias 8 y 9 de marzo de 2016, Pablo Ferreiro, de Boa Mistura,
realiz6 una intervencion donde explico el modo de trabajo del grupo asi como
algunos de sus proyectos. Ademas respondio a todas las preguntas que le realizaron
desde el publico, presente en la sala fisicamente o a través de streaming. En este
texto se recoge tanto su narracion como a modo de entrevista las preguntas a las
que respondio.

Palabras clave: Boa Mistura, arte urbano, colaborativo.

Boa Mistura es un equipo de amigos que se conocio6 firmando en paredes
en su barrio. Al inicio hacian graffiti y murales, cada vez mas elaborados, mientras
se formaban en la universidad con diferentes perfiles (publicidad, ingenieria de
caminos, arquitectura o bellas artes). La raiz comun por tanto es el trabajo en el
espacio publico. En 2010 abrieron un estudio en el barrio Conde Duque de Madrid
y comenzaron sus proyectos. A los cinco miembros originales actualmente hay mas
colaboradores con distintos perfiles que trabajan para poder desarrollar todo el
trabajo que tienen.

Su filosofia entiende el espacio urbano, el entorno, bajo dos conceptos:
paisaje e identidad. Con el tiempo han incluido otros conceptos como: vinculo con
el lugar, compromiso social, fortalecimiento de las comunidades, “resignificacion”,
recuperacion y revalorizacion de espacios. Tienen dos estrategias de actuacion
principales que han surgido a base de trabajo. A veces generan obras muy grandes
con mucha presencia en un barrio, que llaman mucho la atencién y otras veces
hacen obras mas pequefias y dispersas que, conectadas entre si, generan un radio
de accion.
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En 2012 crearon una serie de obras en Madrid, una ciudad que consideran
complicada para trabajar, dado que la naturaleza de su trabajo es ilegal. Las
patrullas de limpieza del Ayuntamiento borran los mensajes inmediatamente,
cubriéndolas con un gris cualquiera que genera muros llenos de parches grises. Por
ello, Boa Mistura decidio hacer algo con el gris coel objetivo de poner el dedo en
este fenomeno. Generaron por tanto su propio gris y a la luz del dia, con sus
propias herramientas y vestidos con chalecos de alta visibilidad, comenzaron a
pintar mensajes que hacian referencia al color, como por ejemplo Madrid te quiero
en colores. Aun asi, borraban los parches grises poniendo otro gris encima. La obra
que mas dur6 fue una semana, la que menos ocho minutos ya que hubo que
borrarlas en el acto delante de la policia y del agente de residuo medioambiental
(ARMA), que los denuncid.

En Hamar, una de las ciudades mas grandes de Noruega, participaron en
un concurso con un estudio de arquitectura (2011), Ecosistema Urbano, que
desarrollaban un proceso participativo para dar a los vecinos una plaza que hasta
entonces habia sido un parking. El motivo de inspiracion fueron los patrones de los
jerséis de lana que se repetian por toda la ciudad. Hicieron un remake de esos
patrones y “le pusieron un jersey a la plaza”. Descubrieron que aplicando una capa
de pintura al espacio cambiaba la percepcion del mismo.

En Ciudad del Cabo aterrizaron en ese mismo afio después de haber
pintado en Berlin un mural de grandes dimensiones, sin saber muy bien qué hacer
y encontrando una ciudad con un tejido muy diferente, de casas bajas, deprimido,
con problematicas graves como prostitucion o drogas. Comenzaron a hablar con 1
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los vecinos y la clave se la dio un vecino al contarles que cualquier cambio que
aportaran en la comunidad, podria inspirar a cualquiera de los nifios del barrio,
para ser el proximo Nelson Mandela. Entonces descubrieron la responsabilidad que
tenian al estar en contacto con las personas. Por ello empezaron a comunicar
mensajes positivos, para incentivar de alguna forma la creatividad. Asi hicieron
murales con mensajes como Diamond Inside o Pelea tu suerio, acompaiados de
iconos.

Aun en Ciudad del Cabo, visitaron una gran barriada Ilamada Khayelitsha,
donde vivian tres millones de personas con una situacion muy complicada. Alli
conocieron a Amos, un antiguo cartero que comenz6 a ganar carreras con su
bicicleta, hasta el punto de que los vecinos del barrio le pidieron que entrenara a
los nifios. En ese momento entrenaba a casi 300 muchachos. Amos pidi6 a Boa
Mistura que les pintaran el nombre del club, y puesto que tenian poco tiempo
trabajaron de forma colaborativa. Ahi descubrieron el poder del trabajo
participativo, lo que supuso una transformacion personal y profesional, puesto que
se propusieron repetir ese proyecto.

El siguiente punto fue Brasil, una favela al norte de Sao Paulo (2012), a
través de Dimas, un trabajador social que les ofrecio6 su casa durante dos semanas.

Alli llegaron sin proyecto, por lo que comenzaron a pasear por la zona.
Encontraron callejuelas que articulan la vida de la favela y como no habia fachadas
planas, emplearon la anamorfosis y llenaron el espacio de color, escribiendo cinco
palabras que para ellos eran el reflejo de lo que estaban viviendo (Amor, Firmeza,
Docura, Beleza, Orgulho). También lo hicieron participativo, dando rodillos a los
niflos que estaban de vacaciones en ese momento. Asi de alguna forma dejaron una
huella en las personas, no salvan el mundo, pero a esas personas las sacan de una
realidad dificil a base de transformar su propio entorno.

Tras esta experiencia les surgi6 la oportunidad de trabajar en el Chorrillo
(Panama, 2013), un barrio con un alto indice de violencia. Encontraron un edificio,
el Begonia II, donde cada vecino se pinta el balcdn con el dinero que tiene, cada
uno de un color, lo que provoca desigualdades pero también da identidad.
Decidieron emplear ese patchwork de colores, generando nuevos lazos entre los
vecinos. También aqui participaron los vecinos en el proceso con un alto grado de
implicacion.

Un caso interesante es el de Argel, la kasbah es patrimonio de la
humanidad y la UNESCO ha destinado fondos para su restauracion hasta en siete
ocasiones, pero debido a la corrupcion politica, el dinero siempre se quedod por el
camino. Esta zona, conocida como La Blanca, habia dejado de tener ese color. El
proyecto, desarrollado en 2013, consistio por tanto en devolver el blanco que
caracterizaba el lugar, para lo que aislaron el color original (el blanco se habia
oscurecido y adquirido un tono grisaceo) creando asi mensajes, de forma que el
paso del tiempo era el que dibujaba las palabras, que nuevamente reflejaban
conceptos que habian vivido por alli como hospitalidad, amor, nobleza o Todos
compartimos el mismo sol.

Uno de los ultimos proyectos, realizado en diciembre de 2015, es
interesante puesto que en €l ni siquiera han pintado. Viajaron hasta Nicaragua, en
la frontera con Honduras, a un pueblo perdido llamado Icalupe, formado por unas
veinte o treinta casas con muy pocos habitantes. Este proyecto era una
colaboracion con Accion Contra el Hambre. Una de las actividades consistia
precisamente en la dinamizacion mediante la cultura y el arte, por ello pidieron a
Boa Mistura que pintaran las casas con la idea de que fuera un atractivo turistico,
pero ellos no encontraban el sentido a este proyecto, puesto que las mujeres del
pueblo ya estaban realizando sus propios murales, que hacian a base de pigmentos
de la tierra, rocas que muelen y mezclan con agua, algo muy poco duradero al



prescindir de técnicas de fijacion. Lo que hizo Boa Mistura fue organizar un taller
para que con medios muy econdémicos para que las mujeres del pueblo pudieran
desarrollar sus murales y se quedaran fijados a la pared. Les ensefiaron la técnica
del temple al huevo, es decir, le dieron las herramientas para que ellas pudieran
desarrollarse, que es lo que de verdad da identidad al pueblo.

En definitiva, el objetivo que busca Boa Mistura cuando trabaja en
comunidades es ese, a través de la pintura, dinamizar una zona mediante la
participacion vecinal y crear lazos de empoderamiento con el entorno, pues
sentirse parte de la comunidad y de lo que han creado empuja a querer conservarlo.
De hecho, cuando terminan un trabajo dejan pintura y un manual que indica como
arreglar las obras. Al final, todos esos elementos son los que hacen ciudad y ellos
como artistas urbanos quieren poner su grano de arena para generar ciudad,
sentirlas mas nuestras, humanizarlas y hacerlas mas agradables.

Entrevista

Pregunta: Dado que una parte esencial de la creacion de estas obras es
experiencial, al conocer sélo las fotografias, ;qué se esta perdiendo?

Respuesta: El artista vive la experiencia, la pintura casi es una excusa para
relacionarte con la gente y vivir de forma muy intensa estas experiencias. Al final
queda la obra, pero para nosotros el haber vivido con una comunidad es lo que de
verdad nos queda. Sélo los que viven en el barrio concreto viven de verdad la obra,
pero las fotografias consiguen difundirlas, aunque la obra esta ligada al espacio.

P: Estais casi rozando la performance por tanto, por lo que la documentacion
es grafica y oral.

R: Las intervenciones colaborativas si tienen caracter performatico en el sentido de
que son acciones que duran lo que dura la ejecucion de la obra. Finalmente, nos
queda la fotografia, que podria ser el resultado fisico de esa performance. Y a los
vecinos que han pintado el mural, les queda la obra fisica que mejora el entorno.

P: La obra se basa en la accién y no tanto en el resultado, por lo que a la hora
de conservarla ;deberia tenerse en cuenta? para mantener la accion mas que
la propia pieza, empleando tal vez un hall of fame.

R: En nuestro caso si, quienes lo hacemos disfrutamos manchandonos las manos,
pero cuando colaboras con la gente si que tienen cierto peso conceptual en la obra,
las personas son el motor y el origen de la obra, por lo que siempre documentamos
con fotografia y video. Lo que se pinta en la calle se va a borrar, lo que queda es la
documentacion grafica, es el testigo de lo que se ha hecho. El hall of fame lo veo
como algo interesante, tener lugares en la ciudad donde esté permitido pintar es
interesante para gente que esté empezando y quiera aprender a pintar en la calle,
que pueda hacerlo tranquilamente sin jugarse el tipo. El arte urbano no se puede
encajonar en un hall of fame, pero ayudaria. Es un movimiento muy grande con
muchas ramas y esto se puede desarrollar.

P: ;Qué os motiva para elegir los materiales: la durabilidad, la facilidad de
aplicacion o la adaptacién al proyecto?

R: Al principio nos daba igual, pero habia obras que se caian a los seis meses.
Ultimamente cuidamos mas los materiales para que duren las obras. Estamos
pintamos suelos, como en Hamar que era una obra bastante efimera, sabiamos que
se iba a perder. Ahora tenemos un experto en pintura que nos asesora sobre qué



pinturas hay que usar para suelos y distintos soportes y poco a poco vamos
aprendiendo.

P: Es decir, en cierto modo si que estiis intentando que se alargue en el tiempo
todo un poco mas.

R: Si.
P: ;Qué tipo de materiales y herramientas utilizar?

R: Elegimos la pintura mas adecuada para el soporte, si es metal esmalte, si es
pared acrilico o plastica, para cada superficie estudiamos el método mas duradero.

P: Cuéntame un poco sobre la vez que pintasteis al huevo.

R: Dos de nosotros venimos de bellas artes y en primero nos ensefiaron a fabricar
pasteles, acuarelas. Pensaba que para qué iba a usar yo el huevo si tenia un cubo de
pintura y un rodillo, pero fue super bonito recuperarlo. Hubo cosas que estaban mal
hechas porque los pigmentos los recogian las sefioras y los machacaban con una
piedra, era todo muy primitivo. El agua no era destilada, era hervida y con eso
valia. Fue muy interesante.

Las preguntas las realiz6 el ptblico asistente a VINCULARTE.
Gracias a Laura Luque Rodrigo por este resumen
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ONCIENCIACION DE LA SALVAGUARDA DE ESPACIOS LIBRES PARA LA CREACION Y RECREACION EN

DEMOCRACIA

Fernando Figueroa Saavedra.
Dr. en Historia del Arte

Resumen

El desarrollo del grafiti ha exigido la existencia de espacios
abiertos, en los que socialmente se consintiese el desarrollo de estas
expresiones. La condicion de obra abierta es una de las caracteristicas
propias de las producciones que se sitilan en esos lugares. La desaparicion
de espacios y obras abiertas significa una sobredimension del concepto de
propiedad y mercado, una extralimitacion del criterio de conservacion sobre
lo publico y lo privado, y un déficit democratico.

Palabras clave: grafiti, Graffiti, arte urbano, arte publico, obra abierta,
espacio abierto'.

El espacio abierto distingue ciertas actividades en el espacio
publico, como el grafiti y el arte urbano. Este se correlaciona con la vision
del muro como palimpsesto urbano, territorio franco de expresiéon (que
alberga una creacion colectiva o autoria compartida), y con la concepcion
de la actividad grafica callejera como una actividad Iudica y un arte
all’improvvisa (que convierte a lo que acoge en obra abierta o que se puede
abrir), consagrando la practica antes que el producto. Asi, lo que determina
que un grafiti o una pieza urbana sea intervenible por cualquiera es su
ubicacion en espacios o soportes secundarios, marginales o abandonados,
indignos para fijar a perpetuidad un simbolo o discurso oficial, y contrae,
en consecuencia, la vision de sus producciones como subproductos
culturales, prescindibles a ojos publicos.
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El muralismo reivindicativo nacido en los afios 70 en Espafia
comparte esta temporalidad, salvo excepciones a causa de la tutela y
restauracion vecinal, mediante repintes.? Curiosamente el auge y éxito de
ese muralismo, en el que coparticipaban artistas profesionales, amateurs y
vecinos, contrajo el intento de convertirlo en arte publico desde 1979. Por
ejemplo, en 1989 se proyectd un museo popular de calle en el barrio de
Vallecas, «un museo vivo, cotidiano que esté presente en las calles, plazas,
parques y en las fachadas», inventariandose los espacios susceptibles de
intervenirse (Cuevas 2007: 126), y se convirtié en una prolongacion
periférica de proyectos centrales, como los murales del Rastro y Puerta
Cerrada (1983), con una mayor vocacion de perduracion. Una iniciativa
similar a proyectos actuales, como la Oficina de Gestion de Muros o Muros
Tabacalera.

Asi, ese proceso vivido por el muralismo popular en los 80 y lo que
sera el desarrollo cualitativo de la masterpiece al hall of fame del Graffiti’,
nos ayuda a comprender mejor la inercia actual del Graffiti y el Arte urbano
(mural), que se encamina a convertirse en arte publico y, por tanto, en obras
oficialmente cerradas.

Esta alteracion esta directamente relacionada con estos factores:

1. El éxito social.
2. El conservacionismo derivado del reconocimiento publico.
3. Su absorcion dentro del arte institucional.

El grafiti o el arte en la calle, que tenian por lo habitual un caracter
transitorio* ,se transformarian con la tolerancia de la Europa occidental de
los 70 y 80 en una manifestacion simplemente dinamica, susceptible de



renovacion, al margen de factores externos como el clima, la competencia
mural ajena o el remozado. Se consolidaba un habito social y una
costumbre de uso en espacios marginales y entornos periféricos, para
avanzar luego al resto de la ciudad. El mismo desinterés publico de los
espacios marginales y su caracter ‘inttil’ eran garantia de vida. Lo que
resaltd su aspecto efimero fue la tutela publica sobre los escaparates
principales de la ciudad, los centros urbanos y los barrios bien.

Desde finales de los 70, la reconquista del espacio publico se
convirtioé en una oportunidad de trascendencia para muchos. La portavocia
social, la artisticidad y la perseverancia se convirtieron en argumentos para
ganarse el respeto vecinal, frente a la presion del ordenamiento y la
pulcritud estética heredados de un concepto racionalista de la ciudad. Ello
legitimaba el habito en espacios periféricos, libres o liberados, y dotaba de
respeto a la obra y/o persona del autor local. La preocupacion de los autores
callejeros por la vida de su obra y los factores que concurren en su
longevidad puso su acento en la propia dindmica del grafiti, fijando unos
principios deportivos, recogidos en una regulacion informal y alternativa a
la oficial, desde el sentido comun y lo consuetudinario, que incluia la
delimitacion de cotos territoriales. Pero su vigencia se alterd con la
interferencia de agentes tales como la publicidad o las politicas antigraffiti,
sistematicas y extensivas.

Esta dinamica es hija de la metropolinizacién (que anula la practica
libre y reafirma la disciplina estética) y de la gentrificacion (que reorganiza
el uso controlado), y alimentaba la progresiva demanda de atencion de una
poblacion aburguesada que asumia la planificacion estética altocultural y
reaccionaba, por tanto, contra la masificacion del grafiti y la presencia de
pintadas y murales sociopoliticos. Asi, se desdibujaban las fronteras
tradicionales entre soportes secundarios y principales, penalizando
practicas populares que se veian afectadas por una exacerbada obsesion
materialista por la propiedad o la reduccion exagerada de la pluralidad de
formulas de posesion y uso. Desde los afios 90 la extension de la proteccion
antigraffiti a toda clase de soportes reeduco la estimacion de
enriquecimiento estético o social del Graffiti hacia su visién como un
deslucimiento vandalico de muros antes sin valor per se. Esto condenaria a
los espacios abiertos a desaparecer y a entender que hubiese obras
temporales, abiertas o cerradas, s6lo gracias a una autorizacion.
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Lo principal es entender que el derecho a la expresion y a la
proteccion y respeto de la integridad formal de esa expresion es una esfera
flexible, cuya extensidn varia segun la administracion publica, las élites
culturales, los vecinos o las generaciones que cohabitan, y que esa
diversidad de criterios se comparte por los ejecutantes. Todo depende de la
costumbre y opinién publica, los prejuicios sociales, la educacién familiar y
escolar, la ideologia politica, el juicio personal, etc., pero sea como sea la
administraciéon asume el monopolio del dictamen publico, a menudo
impelida por otros poderes facticos.
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Muro de la Paz, de Ramoén Polo y Ayuntamiento de Madrid, diciembre de 1982.

Foto: José Antonio Rojo. www.rojofoto.es

Un ejemplo de eso fue el Muro de la Paz de Ramoén Polo (1982),
sito en la Plaza del Carmen de Madrid y disefiado por la seccion municipal
del patrimonio histdrico-artistico. Consistia en una obra semiabierta,
inspirada en el Muro de Berlin, que ofrecia a los madrilefios un espacio
para la libre expresion. Pero esa concesion se suspendid por presiones, bajo
la eufemistica excusa de evitar el «mero borrén incongruente» (ABC 1982:
38), o sea, el palimpsesto y su aspecto cadtico. Incomodaba acoger gestos
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indecorosos, disidentes o subversivos en un punto central de la urbe,
poniendo a la autoridad en el molesto brete de ejecutar una censura en un
contexto democratico autorizado para la libertad de expresion. A partir de
entonces, los murales institucionales se limitaron a recuperar espacios
degradados o a humanizar y animar plasticamente el paisaje urbano.

Sin duda, hay que preguntarse si revalorizar la ciudad como
conjunto estéticamente protegido depara la extincion de espacios libres y
abiertos o si implica la alteracion de la concepcion abierta de las
manifestaciones populares en la calle. Hoy por hoy hay un nuevo
paradigma que afecta a toda la sociedad y a su percepcion de la actividad
grafica callejera. Si antes las esculturas o murales del arte publico eran
obras cerradas en un doble sentido: no invitan a la interaccién humana y
estan fijadas en su forma, se protegen y restauran, y por otro lado habia un
arte de calle que buscaba la mutacion de la exposicion al aire libre o la
calle como cauce alternativo, libre y directo, e invitaban tacita o
explicitamente a la interaccion, la emulacion o la renovacion; ahora el
medio se regula hasta reducir hasta lo infimo los lugares donde no medie la
administracion, y se incide en considerar esa actividad como efimera
(eliminando la trascendencia del azar y asimilandola a la periodicidad de la
publicidad), en un espacio publico que padece una progresiva privacion y
privatizacién de su uso popular, al servicio de la promocién de
instituciones o patrocinadores.

Por esa razdn, es imperioso salvaguardar el espacio abierto y la
practica de la libertad de expresion frente a un totalitarismo politico-
mercantil. Ambos son parte de un patrimonio cultural popular e inmaterial,
asociado al ejercicio recreativo o expresivo. El frenesi hiperregulador nos
hace olvidar que si bien ese control siempre ha existido, repartido entre
todos los actores sociales, hoy en dia sufre una polarizacion, expoliando las
capacidades expresivas del ciudadano y su albedrio civico. El nuevo
contrato social esta afectando al libre uso del espacio publico, mediante la
expedicioén de permisos, la asignacion de espacios para usos exclusivos,
reasignando usos comerciales o promocionales y negando la persistencia de
usos efectivos a nivel popular en muros que servian para recrearse o
compartir experiencias e impresiones.

En resumen, hay que evitar que la consagracion del objeto conlleve
la hipdcrita negacion de la préactica, convirtiendo los espacios antes
abiertos en espacios muertos.
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Muro de la Paz, de Ramoén Polo y Ayuntamiento de Madrid.
febrero de 2016. Foto: Fernando Figueroa
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CTUACIONES ESPONTANEAS DE CONSERVACION DE ARTE URBANO. HACIA UN ARTE POSTEFIMERO

Elena Garcia Gayo
Conservadora Restauradora
observatoriodearteurbano@gmail.com

Resumen

Las obras de arte urbano que van apareciendo en la calle se estan
convirtiendo en hitos de la memoria colectiva, la de los barrios y las ciudades.
Las generaciones mas jovenes estan inmersas en las inflexiones de una tendencia
artistica que nace en el siglo XX como movimiento filoséfico, politico, ilegal y
reivindicativo y que ahora va creando nuevos productos. El presente articulo tiene
el objetivo de presentar como las obras, que ahora identificamos con el arte urbano,
se ven influidas por la apropiacion particular y sus consecuencias, siendo estas
consideradas como derivas del abandono y asi, de forma casual, se decide tanto su
degradacion material como la posibilidad de conservacion. El tema ha servido de
marco en las jornadas VINCULARTE', encuentro abierto sobre Arte Urbano

Palabras clave: arte urbano, Arte Urbano, efimero, conservacion, restauracion, arte
publico, memoria colectiva, derivas, abandono, Vincularte, comisariado abierto

La metodologia seguida ha consistido en el exdmen de intervenciones de
conservacion llevadas a cabo en obras muy conocidas y sus motivaciones; usando
estas causas como hipoétesis de trabajo para analizar si pueden ser tenidas en cuenta
para justificar su conservacion dentro de unos criterios éticos respetuosos con el
arte urbano.

Al mismo tiempo es importante analizar cudl es la relacion de cada una de
las obras con el caracter efimero que se atribuye de forma general al arte urbano,
ya que normalmente en la conservacion intervienen unos valores afiadidos
inducidos por galeristas, periodistas, comisarios o conservadores, porque lo
efimero no siempre es una caracteristica intrinseca de las obras; por eso, es
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necesario saber si estas causas pueden relacionarse coherentemente y ser
consideradas.

La mayoria de los objetos conservados en colecciones y museos? no han
sido creados para sobrevivir en urnas de cristal ni para ser observados y
admirados, sino para ser usados. Son objetos que han formado parte de nuestra
cultura e historia y ahora son muestra de nuestra evolucion. Incluso, muchos de
ellos entrarian en la descripcion de objetos efimeros, atendiendo a los materiales
que los constituyen y encajarian en la descripcion que la RAE hace de este
término, describiéndolo como ‘lo que dura un instante’, pero ;cuanto dura un
instante?

Lo que mejor define las posibiidades de supervivencia es la influencia de
la naturaleza y estado del soporte, por un lado y las condiciones ambientales, por
otro. En unos casos se precipita por lo que tarda en subir la marea si la obra esta en
una playa, en llegar una tormenta si esta en medio de la calle, o lo que tarda en
ceder una helada si se usa la nieve como soporte. Una obra en espray sobre la nieve
en el norte de Finlandia podria sobrevivir un instante de siete meses, un espacio de
tiempo en el que seria posible analizar las causas de degradacion de la pintura
conservada a baja temperatura.

No parece posible que ese mismo instante sea el espacio de tiempo que
permanece a la vista una medianera pintada en un edificio de siete plantas porque
se pinta sobre soportes bien conservados, inmuebles que no estdn abandonados y
que tienen buenas expectativas de conservacion porque estan habitados. Y sobre
todo porque ya vemos que estan sobreviviendo, por casualidad, piezas que tienen
mas de treinta afios. Cabria preguntarse si el término efimero en el arte urbano es
una decision legal, ajena a las propias obras o al artista y su proceso creativo, ya
que esta en manos del Estado, los propietarios, los comisarios y de la casualidad



que marca sus derivas vitales. En muchos casos los artistas ceden sus derechos a la
organizacion, como sucede en el caso de La Galeria Urban Forms en Lodz,
Polonia. Estos nuevos muros, se encuentran cerca de otros de la era comunista y
que hasta este momento pasaban desapercibidos; ahora se quieren conservar porque
son mas valorados, aunque quiza sea demasiado tarde. ;Puede pasar lo mismo con
las obras que se producen actualmente?; Es todo arte urbano por el mero hecho de
estar en la calle? ;como se define el arte urbano?.

Arthur Rubinstein de KOBRA. Galeria Urban Forms. Lédz, Polonia. Foto de la autora

El grupo de trabajo del GEIIC describe’ estas producciones como: obras
que estan pensadas para el espacio publico y parten de una manifestacion
independiente. Estan desprotegidas de una tutela de conservacion. Su objetivo es
convertir la calle en un lugar para la experiencia. Buscan la comunicacion directa
para establecer didlogos artisticos y/o sociales. Se apropian de elementos urbanos
que se utilizan como soportes. Los artistas pretenden la posteridad fisica en sus
obras sin rehuir lo efimero. Se buscan medios diferentes para llegar al publico de
forma universal y gratuita. Los artistas actuan de forma legal e ilegal.

En este contexto descrito se pueden crear relaciones de conservacion que
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van surgiendo de forma espontanea. Las motivaciones son infinitas y se han
seleccionado algunas que pueden servir de patron de las distintas posibilidades por
ser obras muy conocidas; sirva una breve descripcion de las obras estudiadas: la
primera propuesta es la iniciativa ‘Save the Banksy4 de Brian Greiff, que intenta
evitar la especulacion de una obra de Banksy en Los Angeles. Después de salvarla
de la desaparicion y especulacion economica se presta de forma desinteresada.

La segunda, tiene que ver con la conservacion de hechos que han sido
importantes en nuestra historia. En este caso, unido a una figura con
reconocimiento artistico internacional se vincula la aparicion del SIDA en una
obra: “Todos juntos podemos vencer al sida” de Keith Haring’. Quedo registrada en
1989, en el Raval de Barcelona. Obra desaparecida de la que se realiz6 un calco y
ha sido reproducida.

La tercera podria ser una de las mas conocidas y que tiene que ver con la
recuperacion de la memoria colectiva de un barrio®. Para Bleck Le Rat, Xavier
Prou, la Madonna de Leipzig son su mujer y su hijo’. La impulsora de la iniciativa
de proteccion la veia a diario de pequefia y aunque habia desaparecido bajo carteles
publicitarios se conocia su ubicacion y fue repintada por el artista, utilizando la
misma plantilla.

La cuarta propuesta, que es una solicitud iniciada por profesionales
dedicados al estudio y conservacion de patrimonio historico artistico, ha contado
con el importante apoyo de los seguidores del artista cuya obra se quiere conservar
y ha sentado un importante precedente para la conservacion de obras de arte urbano
y graffiti®, por ser la primera iniciativa de este tipo en Espafia.

Cdadigo QR, para acceder desde el movil
a la pagina de noticias sobre la iniciativa
Muelle




Hasta el momento, no puede llevarse a cabo por estar en un edificio
privado pero ha conseguido el apoyo del Ayuntamiento de Madrid y de la Comision
de Patrimonio del siglo XX. Actualmente, la iniciativa para salvar el Muelle®,
sigue en marcha desde su inicio en 2010.

La quinta se trata de Los espias de Banksy, cuya restauracion ha subido
considerablemente el precio de una casa puesta a la venta. De nuevo la
especulacion econdmica, en este caso, influyendo en el mercado inmobiliario-!

La sexta obra se conserva por decision de los propietarios del edificio, para
evitar el borrado del mural por parte del ayuntamiento ante la degradacion del tema
representado. Es el caso del mural serigrafiado de Shepard Fairey restaurado por
Lauren Cassady en Filadelfia'?.

La séptima es la reclamacion judicial basada en la interpretacion y defensa
moral de los derechos de propiedad intelectual del artista. El retrato de Ed Ruscha,
de Kent Twichell, apareci6 timida y progresivamente tapado después de treinta
anos de existencia. El proceso se detuvo al comprobar, mediante una peritacion
profesional, que la obra seguia debajo de la capa de pintura y que podria ser
recuperada aunque no se ha llegado atn a hacer ninguna obra de restauracion.

Asi pues, a modo de avance del estudio que propondra un protocolo de
actuaciones en conservacion de arte urbano basado estos casos que pretenden:
evitar la especulacion, la proteccion de hechos que nos han marcado, la resistencia
sentimental a perder recuerdos que marcaron a una generacion'3, la relacion de la
obra con una valoracion econdmica constatable y cierta, el deseo de elegir la propia
estética de un barrio o la reclamacion legal de la propiedad intelectual'* “porque lo
cierto es que se estan conservando algunas manifestaciones y se debe plantear si
los criterios son los mas adecuados.

Las motivaciones por las que se inicia el proceso de conservacion de obras
callejeras deben ser tenidas en cuenta dentro de la documentaciéon que se genere,
tanto como el seguimiento de su degradacidn, por parte del organismo oficial que
se considere mas competente en la materia, ya que al necesitar ser intervenidas,
estas motivaciones seran decisivas para entender su supervivencia y se podra
valorar su actualizacion.

Ninguna de estas obras vivira mas de cincuenta afios en buenas
condiciones!, pero algunas pueden desaparecer mas lentamente si se toman unas
medidas preventivas basicas.
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Resumen

El grupo de arte urbano del GEIIC estuvo presente en una sesion publica
dentro de la tercera edicion del encuentro internacional Openwalls Conference’,
centrado en la gestion de intervenciones urbanas auténomas en el espacio publico,
que se celebro del 26 al 31 de octubre de 2015 en Barcelona?®. La actividad
consistio en plantear un sondeo entre los asistentes con el objeto de conocer su
opinion sobre la conveniencia de conservar determinadas obras de arte urbano.

Palabras clave: conservacion, arte urbano, geiic, openwalls conference 2015,
debate publico.

La actividad tuvo lugar en el auditorio del Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona, contando con un publico formado por gestores,
programadores, artistas y seguidores del arte urbano. Se inicié con una breve charla
en la que se presento al grupo del GEIICy se dieron a conocer sus objetivos.
Durante la exposicion se pudieron ver ejemplos de actuaciones de proteccion y
conservacion-restauracion planteadas con criterios y fines muy heterogéneos, que,
en los ultimos afios, han ido surgiendo en torno a determinadas obras en diferentes
puntos de Europa.

Esta fue la segunda ocasion en la que el grupo llevé a cabo una actividad
de este tipo dentro de festivales organizados por plataformas ajenas al mundo de la
conservacion-restauracion, después de su participacion en el festival Asalto® de
Zaragoza, en septiembre de 2015.
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Objetivos y metodologia:

En ambos casos, el objetivo consistié en recabar la opinion de los
asistentes, asiduos a este tipo de eventos, en torno a la posibilidad de conservar el
arte urbano para, posteriormente, analizar los resultados obtenidos.

La metodologia utilizada en la recogida de datos consistio en:

- la elaboracion de un cuestionario con el fin de efectuar una consulta. Se
distribuyeron unas encuestas con once preguntas* en las que se invitaba al pablico a
manifestar su opinion sobre este tipo de obras. Al final de la sesion, se recogieron
un total de 69 formularios contestados, cuyas respuestas fueron clasificadas en
funcion del perfil del encuestado, analizadas e interpretadas, constatandose que la
participacion mas elevada fue la de los artistas y profesionales relacionados con el
patrimonio, seguida por la de los simpatizantes del Street Art° .

- La realizacion de una votacion a partir de las imagenes de unos murales.
Se dispusieron unos posters en la entrada del auditorio, con imagenes de diez
murales existentes en Barcelona y otras poblaciones catalanas. Las obras
seleccionadas fueron creadas por los artistas Blu (Barcelona, Influencers, 2009),
Jorge Rodriguez-Gerada (Badalona, /dentitats, 2010), SatOne (Barcelona,
Openwalls Conference, 2011), Sam3 (Amposta, Openwalls Showcase-Fahr.01,
2012), Sixe Paredes (Barcelona, Ciutat Bella-Ciutat Nova, 2014), Escif
(Barcelona, Openwalls Conference, 2014), Mcity (El Prat de Llobregat, Openwalls
Conference, 2014), Spogo (Badalona, Openwalls Conference, 2014), Kenor
(Barcelona, Openwalls Conference, 2014) y Alexis Diaz + Pastel (Barcelona,
Openwalls Conference, 2014). Estos murales, realizados en anteriores



convocatorias, contaban con un anteproyecto validado por la organizacion en el
que se primaba su vinculacion con el territorio®. La conveniencia de conservar
estos murales fue votada por los asistentes mediante pegatinas de colores, con la
posibilidad de anadir un tag emocional o palabra que describiera la sensacion que
les transmitia la obra, asi como si la conocian o no’. Esta actividad tuvo una buena
acogida y la participacion fue muy alta.

- La invitacion a un debate con los artistas, profesionales del patrimonio y
simpatizantes del arte urbano presentes en la sala. La charla de presentacion sirvid
para centrar el tema del debate que se desarrolld a continuacion. Se introdujeron
cuestiones como: debe el arte urbano ser considerado un arte efimero?, ;debe ser
conservado?, ;por qué, cuando, por quiénes?, que fueron respondidas por los
diferentes tipos de ptblico. Las respuestas fueron conservadas en registros
permanentes (audio-video) y después transcritas y analizadas.

Poster con el mural de Sam3

en Amposta, Tarragona,

el menos conocido por los asistentes.
Proyecto de Difusor - Fahr.01,2012.
Fotos © Sam3, Rosa Marina Ruiz.
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Figura 2: Poster con el mural de

Sixe Paredes en el barrio del Raval de Barcelona,
el mas conocido por el publico asistente.
Proyecto de Kognitiv, 2014.

Fotos © Arcadi Poch, Rosa Marina Ruiz.
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Desarrollo y Resultados

En este articulo se desarrollan Ginicamente los datos obtenidos en el debate.
La valoracion detallada de los resultados de las encuestas y de las votaciones de los
posters sera objeto de una futura publicacion.

Las opiniones de los artistas durante el debate giraron alrededor del
caracter efimero de sus obras, manifestando unos su voluntad de conservarlas y
sosteniendo otros que la obra es cambiante y hay que dejar que evolucione como
ente organico que es. Asimismo, destacaron la conveniencia de diferenciar entre los
artistas que hacen graffiti, que muestran interés hacia las intervenciones de tipo
ilegal y que tan solo buscan su presencia en un momento y espacio determinado, de
aquellos que quieren que su obra perdure.

A la pregunta de si hay que conservar el arte urbano, algunos participantes
respondieron con las siguiente cuestiones: ;hay que conservar la arquitectura, la
escultura urbana, la musica de calle?, jpor qué se conserva algo?. Estas reflexiones
surgieron con motivo del interés generado por una obra de Jorge Rodriguez-Gerada
en Badalona®, muy bien situada en su contexto, y por tanto, con mas posibilidades



de ser apreciada y valorada, hasta el extremo de que la poblacion pide su
conservacion por el valor simbolico y social adquirido. De esta manera, se apuntd
que, aunque se tratara de una obra efimera, si hay una voluntad social de que se
conserve, el artista deberia estar de acuerdo®.

Sobre el tema de la técnica y de si los artistas son conscientes de la
estabilidad de los materiales que utilizan, éstos respondieron que existe un
condicionante economico que les lleva a trabajar con los que resultan menos
costosos, sabedores, no obstante, de que la obra no se conservara mucho tiempo si
la base sobre la que se pinta no se prepara correctamente. De hecho, la opinion de
algunos artistas fue que hoy dia se pinta demasiado rapido, para tener mas fotos y
realizar cada vez mas obras, a expensas de una calidad media-baja, no comparable
con la alcanzada en otras épocas, como por ejemplo durante el muralismo
mejicano, cuando habia una preocupacion real por la técnica.

Por parte de los seguidores del arte urbano, se plante6 también la
dicotomia entre la persistencia del mural y el respeto a la voluntad del artista,
cuando éste no quiere que su obra perdure. El razonamiento al que se llegd fue que,
por delante del valor del mercado y del posible reconocimiento que algunos artistas
puedan llegar a tener en el futuro, ha de primar el respeto a una forma de arte que
se considera libre, que no debe institucionalizarse y que, por lo tanto, hay que
aceptar que pueda ser efimera.

Cabe destacar también algunas opiniones de artistas recogidas en
conversaciones una vez concluido el debate, como el hecho de considerar que la
unica forma de conservar el arte urbano es a través de la fotografia, o bien la
opinidn de que "conservar es hipotecar"”, es decir, una vez se conservan las obras,
se pierden espacios disponibles en los muros para pintar nuevos murales.

Conclusiones y lineas de futuro

Por lo que respecta a la participacion del publico, la valoracion de la

actividad por parte del grupo de arte urbano del GEIIC en la Openwalls Conference

2015 fue muy positiva, ya que generd una gran cantidad de datos ttiles para el
analisis.

Los resultados proporcionados por las encuestas y los posters precisan de

un examen detallado que se esta realizando en estos momentos, con el propdsito de
descubrir las razones que impulsan al ptblico a contestar de determinada manera
con respecto a la percepcion de ciertas obras y su conservacion.

Estos analisis deberan contar, a su vez, con la opinion de los vecinos que
conviven a diario con estos murales'?, pues aportarian su vision estratégica a lo
manifestado en un foro de estas caracteristicas, en el que asiste un publico que, a
priori, estd muy a favor de este tipo de manifestaciones.

Por tltimo, interesaria comparar toda esta informacion con la obtenida en
otras convocatorias en las que el grupo ha participado (Zaragoza, Madrid), para ver
si las tendencias de opinidn coinciden o no, lo que permitiria, sin duda, sacar
conclusiones mas generales y plantear nuevos enfoques en la posibilidad de
conservacion del arte urbano.

Participacion del publico asistente a Open Walls
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Resumen

La noticia de B/u cancelando todas sus obras en la ciudad de Bolonia nos
llegod el pasado mes de marzo a través de las redes y de los medios de
comunicacion. Pocos dias antes, en las jornadas “Vincularte”, organizadas en la
Casa Encendida (Madrid) por el Grupo de Arte Urbano del GE-IIC, se habia
expuesto al publico presente el estado de la cuestion que ha motivado esta
intervencion: se trata de la violacion de los derechos morales de los artistas cuyas
obras se presentan en un contexto publico.

Palabras clave: propiedad intelectual, derecho moral, arte urbano, conservacion,
descontextualizacion, arranques, robos.

En 2015, IKEA creé el primer Art Event, contratando a doce artistas
internacionales activos en el espacio urbano, para la creacion de una obra que
pudiera reproducirse en posters para su venta. En el mensaje publicitario podemos
apreciar como la pintura realizada por una artista se separa del soporte mural,
permitiendo a sus observadores arrancarla y transportarla. Una escena que podria
resultar simpatica si no fuese por el hecho de que, en realidad, el arranque de
piezas de arte urbano se esta convirtiendo en una practica habitual, con la que se
violan los derechos morales del artista.
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Los casos mas conocidos son seguramente las apropiaciones de las obras
del artista y writer inglés Banksy y su posterior subasta por cifras que superan los
500.000 délares, pero no son los unicos.

A finales del afio pasado se informé en los medios de comunicacién acerca
de la detencion en Granada de uno de los responsables del saqueo de numerosas
intervenciones del artista Invader en Paris, después de que algunas de ellas ya se
hubiesen vendido a través de la red a paises como Alemania, Francia y Espafa. La
abogada Marisa Castelo, especializada en propiedad intelectual y defensora
contratada por el artista francés, confirmo la valoracion del conjunto de fragmentos
recuperados en unos 200.000 euros, asi como el rechazo del caso por parte de los
tribunales.

Varios afios antes, en 2010, el artista plastico Jos¢ Carlos Martinat habia
creado una exposicion de arte conceptual con el titulo “Ejercicios para galeria” a
partir de fragmentos extraidos de obras murales presentes en las calles de Buenos
Aires. Se trataba tanto de arte de caracter ilegal como de arte comisionado. Todas
las obras expuestas habian sido arrancadas sin ninguna formacion técnica. Como
consecuencia de ello, se les ocasion6 una considerable pérdida de material
pictorico. La muestra durd tinicamente la noche de la inauguracion, puesto que los
mismos artistas reaccionaron a los robos presentandose en la sala y destruyendo las
piezas. En el vacio dejado por la extraccion pictorica sobre la pared de una obra de
Jaz, se puede leerse la denuncia: " LA PARED NO SE VENDE"



La pared no se vende. Jaz, Buenos Aires, 2010.
Foto: Mike Lockridge

(Por qué es tan sencillo apoderarse de este tipo de obras sin que, en la
mayor parte de los casos, el autor pueda denunciarlo? ;Protege realmente la
legislacion las actuaciones artisticas realizadas en el espacio urbano? Aunque en
cada pais las leyes de la propiedad intelectual tengan sus limites, en lineas
generales, en el ambito europeo los derechos intelectuales del autor de la obra le
permiten disponer de:

1. unos derechos patrimoniales que definen los términos de explotacion y de
compensacion econdmica.

2. Unos derechos morales, irrenunciables, que le acompafiaran toda su vida y por
los cuales puede exigir el respeto a la integridad y la no alteracion de sus
producciones artisticas, incluso si se trata de una obra ilegal.
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Soélo algunos testimonios ejemplifican el pacto ideal entre las dos partes,
los respectivos poseedores de la propiedad ordinaria y la intelectual, donde los
primeros respetan la decision de los Gltimos 0, como minimo, les informan acerca
de los cambios que se llevaran a cabo o del interés de cancelacion de las pinturas en

un plazo de actuacion determinado por la normativa. Generalmente, sin embargo,
obras murales de gran valor artistico e implicacion social se repintan en virtud de
una unidad estética que supuestamente debe caracterizar el conjunto urbano,
aunque esto suponga contradecir el interés de los ciudadanos que viven ese espacio
y lamentan la pérdida de las obras. Esto sucede en ciudades como Lima, Oaxaca,
donde a pesar de las manifestaciones de la comunidad se han borrado obras
firmadas por reconocidos artistas.

Las ultimas noticias nos llevan hasta Bolonia, ciudad natal de Domenico
Salvatore Annunziata, “Blu”. Alli surgio el afio pasado, en el corazén del polo
cultural “Genus Bononiae”, que gestiona los museos de la ciudad, con la idea de
crear una coleccion de obras de arte urbano con obras procedentes de 250
arranques, entre los ejemplos locales y los llegados desde el extranjero (de
Amsterdam, Paris, o Nueva York, entre otros, se inauguré el pasado 17 de marzo la
exposicion Street Art — Banksy&Co. L’ arte allo stato urbano.

La polémica ya se habia hecho presente en las paginas de los periddicos y
de los blogs dedicados al arte urbano desde el pasado diciembre. Los organizadores
de la exposicion, junto a otros historiadores de arte, criticos y miembros de la
comunidad, discutian en las redes y defiendian la suerte de estas obras. Los grandes
ausentes en la toma de decisiones, los autores de muchas de las piezas: Blu,
Ericailcane, Alicé, entre otros, que en ningun momento fueron informados ni
consultados acerca del proyecto.

La respuesta definitiva llegd el pasado 13 de marzo cuando Blu protesta
todas sus obras realizadas en Bolonia, con brochas cargadas de pintura gris. La
pérdida es tan importante como el mensaje que el artista nos manda por segunda
vez, a s6lo un afio de distancia desde la cancelacion de la obra realizada en la
Cuvrystrasse del distrito de Kreuzberg, en Berlin.



Lo street artist B/u cancella la sua opera a Bologna, Il Tirreno — Toscana, 13/I11/2016,
http://tinyurl.com/hq6r6ut.

Paraddjicamente, el valor y el reconocimiento que actualmente recibe al
arte urbano esta perjudicandolo, pues acarrea su desvinculacion de los derechos
intelectuales y morales. Algo que el pasado 9 de marzo el piblico de “Vincularte”
también considero intolerable, ain mas cuando las acciones se realizan con la
excusa de la conservacion y restauracion de las obras, sin consultar ni respetar la
decision de los autores, ni de un codigo €tico de la profesion.

Se hace evidente la urgencia de crear unos parametros deontolégicos que
regulen el rol y la accidon metodologica del conservador-restaurador en el contexto
del arte urbano y que de esta forma aquellos casos criticos que no pueden ser
cubiertos completamente, ni son denunciables por la ley de propiedad intelectual,
tengan la posibilidad de ser respetados dentro de estas normas.
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8El codigo deontoldgico del ITCOM para los museos establece en su punto 7 que
“Los museos deben actuar de conformidad con las legislaciones internacionales,
regionales, nacionales y locales” [http://archives.icom.museum/ethics.html], algo
que evidentemente no ha respetado Genius Bononiae arrancando los murales
presentes en Bolonia sin informar a sus autores.
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; L PUBLICO DECIDE?

Laura Luque Rodrigo
Dra. en Historia del Arte. Universidad de Jaén

Resumen

Durante el evento Vincularte. Encuentro Abierto de Arte Urbano,
celebrado en La Casa Encendida (Madrid) los dias 8 y 9 de marzo de 2016, se
planteo a través de una charla la implicacion del publico en la conservacion del arte
urbano, haciendo preguntas a los asistentes de forma simultdnea. En este texto se
recoge tanto la intervencion en la jornada como las respuestas de los asistentes,
invitando a la reflexion en torno a la necesidad de dar o no mayor protagonismo a
los habitantes de los barrios.

Palabras clave: Publico, conservacion, arte urbano, identificacion, vincularte.

En el seno del Grupo de Arte Urbano del GEIIC nos hemos planteado en
varias ocasiones hasta qué punto los habitantes de los barrios intervienen en la
conservacion de las intervenciones que puedan encontrarse en sus barrios, como es
la convivencia entre los ciudadanos y esta expresion artistica y si quiza no deberian
tener un mayor protagonismo, pues al fin y al cabo son los transeuntes de las
ciudades quienes conviven a diario con las obras, pero ;el publico decide?

Con el objetivo de comenzar a hacer reflexionar sobre la cuestion general,
lanzamos esta pregunta a los asistentes a quienes les habian sido otorgadas una
serie de tarjetas mediante las cuales ellos tendrian votos a favor o en contra de
acuerdo con el color (blanco y negro). A esta pregunta preliminar, el publico que se
encontraba en la sala levantd una mayoria de tarjetas blancas, es decir, dijo que si
decide el publico.

Asi, planteamos a la sala cuales son los agentes que intervienen en la
creacion del arte urbano y por lo tanto también en su conservacion. Sin duda el
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primero de todos es el artista pues sin ¢l no habria obra; le sigue el propietario del
muro que sirve de soporte; a continuacion sefialamos a las instituciones,
responsables tanto de la conservacion como de la eliminacion de algunos murales y
también promotora en algunos casos de la creacion de las obras; en cuarto lugar
situamos a los profesionales del sector, es decir, conservadores-restauradores,
historiadores del arte, antropélogos, etc. que estudian y valoran las obras a distintos
niveles y que en ocasiones deciden si es necesaria la conservacion o no de las
obras; y por ultimo el publico, que en el caso del arte urbano es lo mismo que decir
los ciudadanos o los habitantes de los barrios, pues si el arte urbano tiene algo que
lo caracteriza esencialmente y que lo hace tnico, es que afecta a todos. Es decir,
una persona que no ha estudiado arte, que no es aficionada, que no ha acudido
nunca a un museo o una galeria ni tiene intencion de hacerlo, entra quiera o no en
contacto con el arte urbano, se enfrenta a la obra directamente y desarrolla unos
sentimientos hacia ella, sean de rechazo o empatice con ella.

Por ello, planteamos que intervengan o no los profesionales, las
instituciones e incluso los propietarios de los muros, -todos ellos incluso ajenos
quiza a algunas de las creaciones-, el contacto que siempre se produce en cuanto al
arte urbano, es el de artista/publico. Por ello aqui volvimos a lanzar la pregunta /el
publico decide?, mostrando una imagen de una intervencion del Colectivo Akaro
en el mercado de abastos de San Francisco de Jaén, que oblig a todos aquellos que
acudieron a comprar como un sabado cualquiera, a enfrentarse a una serie de
intervenciones artisticas. El dia a dia de todas esas personas se vio afectado y
necesariamente se plantearon cuestiones en referencia al arte que de otra forma no
se habria hecho esa mafana. Al repetir la misma pregunta del inicio, el piblico de
la sala cambid de opinidon y mayoritariamente dijo que no, que no es el publico
quien decide.



Arriba, accion de Grupo Akaro
Mercado de Abastos de
San Francisco. Jaén, 2012,

Intervencion de Estudio Atope
en la I Noche en Blanco. Jaén (2014)
Fotos: Laura Luque Rodrigo

La siguiente pregunta fue sobre qué valores hacen que las personas se
identifiquen con las obras. Nos preguntamos si priman los valores
artisticos/estéticos o el contenido y si la identificacion se produce mas facilmente si
la obra reproduce valores cercanos o universales. Dimos a conocer en este caso una
intervencion llevada a cabo por el estudio de arquitectos Estudio Atope en la
ciudad de Jaén durante la / Noche en Blanco (2014). Se colocaron vinilos en el
suelo con frases tipicas de Jaén, dichos conocidos s6lo por quienes han vivido por
un tiempo en la ciudad y que permiten de forma directa y clara la identificacion de
los jienenses entre ellos y con su ciudad. El publico contestd casi en su totalidad
que se siente mas identificado con obras cuyo contenido les resulta cercano.

A continuacion, preguntamos si el publico necesita formacion para
conectar con las obras. Para ello mostramos una imagen de un mural de Belin en
Linares (Jaén), sobre el que alguien habia escrito “puto JR”, en referencia al artista
francés'. Es evidente que quien escribi6 tal cosa no sélo conoce la obra de JR, sino
que ejerce un juicio critico de valor y lo asocia al artista linarense. El ptblico dijo
mayoritariamente que no es necesario tener conocimiento de arte contemporaneo
para identificarse con una obra de arte urbano, aunque quiza fuera una de las
cuestiones con mayor division de opiniones.
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Inscripcion sobre obra de Belin, detalle.
Linares, Jaén

Fotos de Laura Luque Rodrigo

Si nos estamos cuestionando la posibilidad de que el publico pueda decidir
sobre la conservacion de una obra, deberiamos pensar también en lo opuesto, es
decir, ;puede el publico decidir la eliminacion de una obra? Mostramos en este
caso al artista RallitoX?, cuya controvertida obra tiene planteamientos profundos
que pretenden invitar a la reflexion a los transeuntes, sin embargo, el hecho de que
resulte “desagradable” estéticamente, hace que sus creaciones duren muy poco en
los muros, que rapidamente reciben contestacion o son tapados. Los asistentes
respondieron que si, el publico deberia tener voz y voto no sélo para decidir
conservar una obra sino también para eliminarla.

Si damos esto por hecho, habria que plantearse si estarian dispuestos a
conservar obras con las que no se identifican porque valoren otros aspectos
historico-artisticos, técnicos, antropologicos, etc. El ejemplo propuesto en este caso
es reciente y también tiene que ver con la ciudad de Jaén, donde el Ayuntamiento
encarg6 una obra a los artistas Belin y Rios, que segtin los creadores no pagaron
como estaba acordado, costandoles a ellos el dinero de los materiales, que trataron
de usar lo mas perdurables posibles. La obra cre6 opiniones dispares, a mucha
personas gusto pero a otras tantas les desagradé. Es decir, ninguna de las partes



quedo contenta Recientemente se sabe que el muro es privado y que su duefio
quiere hacer uso de él abriendo un camino a su terreno, lo que abri6 el debate?. Se
le planted a la sala qué harian en este caso y contestaron que no conservarian la
obra.

Existe, no obstante, lo que se podria llamar “arte util”4, creado para ser
utilizado, en el mas amplio sentido de la palabra, por los habitantes. Cuando los
ciudadanos se implican en el proceso creativo y usan las obras de un modo u otro,
también serdn quienes las conserven. Nos referimos aqui a obras de Boa Mistura,
Truth Behind 404 o Basurama, como por ejemplo las intervenciones en el barrio
madrilefio de San Cristobal. Preguntamos a los asistentes si el ptiblico puede
encargarse de esta conservacion, a lo que respondieron en casi un 100% que si
pueden los ciudadanos encargarse de la conservacion de los espacios’.

Otra cuestion se plantea cuando es un movimiento ciudadano el que
consigue salvar una o varias obras en peligro de destruccion, por el paso del tiempo
o por una decision politica o incluso de caracter privado. El caso mas evidente es el
de la FEast Side Gallery, cuando en 2013 se pensé en su destruccion para construir
un hotel y las protestas ciudadanas consiguieron frenar el proyecto. A cambio, se
coloco una barrera para proteger el muro. Las obras se salvaron, pero desde aquel
momento las personas ya no podian acercarse a ellas como antes. ;Debe imponerse
la conservacion a costa del disfrute colectivo? El publico que se encontraba en el
auditorio se hallaba dividido y aproximadamente un 50% votd que si y otro tanto
que no. Realmente se trata de una pregunta complicada, las obras con frecuencia se
crean con un fin especifico, con una utilidad practica®, pero en numerosas
ocasiones la conservacion entra en conflicto con el uso o el disfrute de la pieza y el
arte urbano en este caso quiza no deberia ser tratado de manera diferente. El
criterio siempre es que prima el uso y disfrute de la obra, salvo cuando los dafios
que esto cause puedan ser irreparables y la perdurabilidad de la obra se convierta
en la causa esencial.

Un caso interesante de estudio es el Tour Paris 137. En Paris, se decidio
derribar un edificio abandonado en mal estado, pero antes, una galeria llamo a
varios artistas para que decorasen el interior. Durante una semana el inmueble fue
visitado por centenares de personas. Ante el éxito, se decidio plantear al publico
que conservasen aquellas obras que mas les habian gustado, pero de forma virtual,
a través de una fotografia. Este ejemplo nos sirve para preguntar al publico si los
ciudadanos estarian dispuestos a conservar obras a un nivel no material, es decir,
conservar unicamente la memoria de la obra, a lo que nos dicen que si
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mayoritariamente. Esta respuesta es muy importante puesto que cuando se trata de
arte urbano quiza la colaboracion vecinal pueda ser esencial. A veces el profesional
desde la silla de su despacho puede no conocer que se avecina la destruccion de
una obra o tan siquiera su creacion, son los habitantes quienes entran en contacto
inmediato con estas problematicas y pueden convertirse en piezas claves para
conseguir la conservacion aunque sea a nivel virtual.

Uno de los motivos de debate sobre el arte urbano es su caracter efimero®,
por lo que planteamos si el publico acepta ese caracter temporal. Contamos como
en Fanzara (Castellon), el arte urbano habia inundado las calles, convirtiendo el
pueblo en un museo al aire libre, con el que los vecinos, la mayoria de edad
avanzada, se sentian absolutamente encantados. En un articulo publicado en El
Pais®, se preguntd a uno de los vecinos si no temian quedarse sin paredes, a lo que
contesto: “pues borramos y comenzamos de nuevo”. Esta afirmacién deja claro que
en este caso se entiende que las obras no seran perennes en los muros de la
localidad, se pretende precisamente el movimiento, que acuda el mayor numero de
artistas posibles, se busca lo nuevo.

En este punto, volvimos a plantear el esquema del principio, donde
sefialamos los agentes presentes en la creacion y conservacion del arte urbano, pero
agrandando la casilla que corresponde al publico con respecto a las demas, y
planteamos una ultima pregunta dentro de la intervencion: ;deben tener un mayor
protagonismo quienes habitan los barrios? Esta pregunta la planteamos de forma
retorica, invitando a los asistentes a reflexionar y en todo caso participar en el
debate posterior. De hecho, posteriormente, durante el turno de preguntas, se les
pregunto otra cuestion a los asistentes. En el caso de que colocasen frente a su casa
una obra que no les gustase, ;qué harian? A esta cuestion demostraron que se
entiende el espacio publico como algo que es de todos donde la convivencia y el
respeto deben primar, por ello no harian nada ante esta situacion, dejando “vivir” a
la obra.

Si a las respuestas de los asistentes durante el transcurso de la
intervencion, extraemos que entre ellos existe un interés manifiesto por el arte
urbano y que estarian dispuestos a participar en la conservacion de las obras de
forma activa, ya sea mediante acciones para reivindicar la conservacion o
realizando fotografias que documenten la obra e incluso de forma fisica.

Asimismo, se sobreentiende que el publico se identifica con las obras por
empatia con su contenido, con el entorno y con los valores que representa, sobre
todo si son cercanos. No obstante, hay que sefialar que las respuestas son sesgadas



dado que los asistentes eran personas con un interés previo por el tema y con una
clara predisposicion positiva. Ademas, se observan incongruencias en sus
respuestas, que reflejan que se dejaban llevar por el discurso y los ejemplos a pesar
de intentar ser lo mas objetivo posible. Pero la conclusion fundamental que
extraemos como Grupo de esta enriquecedora experiencia, es que es fundamental
establecer un didlogo constante entre creadores, profesionales y ptblico y por
supuesto elevar a las instituciones sus voces puesto que en ocasiones parecen
desconectadas de la realidad que nos presento el publico durante las jornadas.
Creemos que es nuestra labor dar la posibilidad de conectar a los artistas con el
publico y viceversa, sin perder de vista la importancia de los estudios mas
académicos.

Esta experiencia piloto sera sin duda puesta en marcha de nuevo en futuros
encuentros, pues desde el Grupo estamos interesados tanto en la investigacion
como en la difusién mediante esta publicacion y los encuentros que no sélo son
fructiferos, para los asistentes, sino que creemos que también para los propios
artistas y por supuesto para nosotros mismos. Agradecemos por ello la
disponibilidad y el interés a todos aquellos que participaron en Vincularte.

Consulta al publico asistente a

Vincularte, encuentro sobre Arte Urbano
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de historia del arte, n° 14. Leon, Universidad de Leon, 2015.

¢ Por ejemplo, con un fin devocional en cuanto a arte sacro, propagandistico en lo
referente a los retratos, decorativo, etc.

7 http://www.tourparis13.fr/#/fr/accueil (29/03/2016)

8 Consultar el articulo de Elena Garcia Gayo publicado en este mismo niimero para
mas informacion sobre el tema del caracter efimero del arte urbano. pg. 20-23

9 ORTEGA, Lorena, “Fanzara, capital del grafiti”, £/ Pais (Castellon, 7 de abril de
2015), s.p.
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RTE URBANO LEGAL - ILEGAL

Luis Martin Fernandez
Investigador independiente
fernandezmartinluis@gmail.com

Resumen

Actualmente existen dos formulas de produccion de arte urbano, el
realizado en la legalidad y el que surge en la ilegalidad. La eleccion de una de estas
opciones compromete no solo la composicion sino las técnicas, materiales y el
tiempo de ejecucion. Esta causa primigenia, unida a la motivacion, constituye el
ADN de una obra de arte urbano y es un elemento fundamental para definir el
proceso creativo con el que se acufian en las obras unos valores que permaneceran
tatuados en su imagen y vinculados a su contexto.

Palabras clave: Vincularte, La Casa Encendida, legal, ilegal, intencionalidad,
conservacion, gentrificacion.

Este tema se presentd en las jornadas Vincularte, encuentro abierto sobre
arte urbano!, donde se expusieron las diferencias y similitudes de intervenciones
legales e ilegales. El grupo de arte urbano del International Institute for
Conservation, grupo espaiol GEIIC, ha considerado en el decalogo? que describe
las obras de arte urbano, la intencionalidad como un factor determinante para la
clasificacion de éstas contribuciones artisticas en el contexto del Street Art y como
fundamento de cara a su posible conservacion.

De esta manera se reagrupan con la finalidad de documentarlas
adecuadamente. Las intervenciones libres entienden el espacio como un lugar para
la experiencia, siempre que estas intervenciones actien desde un sentido critico y
social y que las aleje de unos objetivos de especulacion del territorio. La
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naturaleza legal o ilegal de una obra no es determinante o eliminatorio para entrar a
formar parte de la definicion del arte urbano por si misma, como algunos escritores

de graffiti o artistas afirman y unida a mas elementos, facilitaria la tarea de crear
una subcategoria que aportaria un punto de vista neutral en la reflexion de las
posibilidades de conservacion.

La diferencia principal entre arte urbano legal e ilegal se haya en los
limites que regulan las circunstancias que fragmentan el espacio publico y de paso
la libertad de expresion.

Un ejemplo de ello lo encontramos en la obra de La banda del rotu
realizada encima del andén de la linea 6 en la estacion de metro de Moncloa de
Madrid donde, siendo una obra de encargo, se observa como el espacio intervenido
se encuentra claramente determinado y delimitado sin posibilidad de expansion
fuera de esos limites. Este aspecto hubiera variado, probablemente, en el caso de
haberse realizado de forma ilegal. Asi mismo ocurre con uno de los mensajes de la
misma obra, el acronimo ACAB, All cops all bastards?, situado en el tatuaje del
osito que en este caso fue censurado bajo la amenaza de eliminacion del mural,
hecho que no le importaria al autor en caso de ser una obra ilegal.

El caracter contracultural que se encuentra presente en un buen niimero de
estas manifestaciones independientes es transformado en cultura oficial con el
reconocimiento y hace lo mismo con la figura del artista que pasa de ser un sujeto
anonimo a una figura reconocida, localizable y contratable. Esta legalidad puede
conducir a que el artista realice la accion por interés economico y que los espacios
puedan llegar a clasificarse, con su ayuda, y formar parte de un orden establecido.

De estos cambios surge la pregunta mas inquietante: jde qué manera esta



llegando el arte urbano a la sociedad?. Actualmente este fenomeno esta sufriendo
una transformacion abismal y uno de los campos donde se hace patente es en la
forma de percibir dichas acciones.

Originariamente el medio de observarlas se basaba en la convivencia con
ellas, porque permanecian cerca de la linea de la calle, accesibles, para ser
descubiertas en el paseo atento por la ciudad y de forma espontanea.
Posteriormente, con el nacimiento de los fanzines y su progresion a las revistas
especializadas y de ahi a internet, a las redes sociales como /nstagram, facebook,
flickr, se han convertido en expresiones digitales donde el espectador se encuentra
ajeno al contexto donde se crearon*; por no hablar de la enorme difusion que han
proporcionado los mass media, TV, prensa o radio, y que ha terminado por
convertirlas en un producto audiovisual de consumo visual.

Esta confusion llega también a gran parte de las obras de Banksy, que son
realizadas de forma ilegal y se han “protegido” convirtiendo a su autor en la marca
de las ciudades de Liverpool y Londres. Es decir, se trata de un proceso de
apropiacionismo segun el cual el sistema se apodera de intervenciones
reivindicativas y las utiliza como elemento para su propia promocion hasta
mostrarlo como un trofeo turistico.

Asi pues, se plantea ;qué estd pasando alrededor de un gran niimero de
obras de arte urbano?. Muchas intervenciones, sean legales o ilegales, se crean sin
dobles sentidos y posteriormente son utilizadas con una finalidad estrictamente
econdmica, muy alejada de los principios de intencionalidad que se le presuponian
inicialmente.; Esto hace que el concepto de Arte Urbano como movimiento artistico
deba ser replanteado?.

Aparentemente, las conclusiones extraidas de estos hechos llevan a
preguntar si todo lo que hay en las calles con aspecto contracultural es Arte Urbano
o se estd mezclando con el arte publico institucional. Un claro ejemplo es el caso de
Wynwood de Miami, donde las intervenciones legales son usadas como precedente
gentrificador. La mayoria de la poblacion de este distrito es inmigrante, en especial
puertorriqueos, pero la elitizacion o aburguesamiento paulatino del barrio estéd
haciendo imposible que los vecinos con menos recursos econéomicos puedan
continuar su vida alli.

Merecen una mencion especial las obras de Blu en el barrio de Kreuzberg, Berlin.
Se trata de un caso donde las intervenciones son realizadas con una intencionalidad
de denuncia. Pintados, los muros, frente a un campamento hippie que fue
abandonado tras un incendio, se consiguid que numerosos inversores salieran a la
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caza del solar para construir unos apartamentos con vistas a unas obra de arte,
motivo que empujaria al alza el precio de las viviendas. En definitiva, se usaron las
obras de Blu como objeto de especulacion urbanistica y se modifico la
intencionalidad con la que las concibid. La respuesta del artista a dicha evolucion
fue la de borrarlos, argumentando: “en 2007 y 2008 pinté dos muros en la
Cuvrystrasse, de Berlin, con el apoyo de Lutz, Artitude y sus voluntarios. En 2014,
y tras ser testigos de los cambios sufridos en los ultimos afios, sentimos que era
hora de borrar los dos murales™®.

Maie Escorial©, Kreuzberg (Berlin). 2014

En el caso de los eventos y festivales, observamos que a lo largo de las
jornadas de desarrollo, las piezas, casi siempre enormes y murales, se convierten en
un espectaculo alejado de la vida real y cotidiana,” y que poco a poco se va
asumiendo como propio por el entorno, quiza en una situacion inversa a la natural.

Por este motivo, se debe valorar especialmente el interés de su entorno mas
cercano por la conservacion ya que las reconoce y reivindica como parte de su
Patrimonio. Se ha sustituido la sorpresa del encuentro ilegal por una presencia legal
pero a su vez crea también vinculos personales de identidad y geolocaliza la vida
de un barrio.

Las posibilidades a la hora de plantear la conservacion de una obra
realizada de forma legal implica llegar a ciertos acuerdos con el propietario del
soporte, establecer un protocolo de conservacion preventiva e incluso consultar a
los artistas, y aunque aparentemente requiere de acciones impensables en las
intervenciones ilegales, no se identifican, a priori, con acciones de
institucionalizacion porque se realiza un intercambio intelectual desinteresado entre
artistas y ciudadanos.



Asi pues, partiendo de la legalidad e ilegalidad hay que conocer el origen
de las obras para poder tener en cuenta la intencionalidad del artista que es parte
importante del concepto y por tanto como elemento fundamental que debe ser
tenido en cuenta a la hora de su conservacion.

La sensibilizacion de los profesionales de conservacion y restauracion de
patrimonio también es esencial para evitar que sus intervenciones se limiten a
preservar o restaurar inicamente la carcasa, la materia, sino que su atencion debe
extenderse a salvaguardar, aunque sea documentalmente, los argumentos que la
propiciaron, la esencia.

Referencias y bibliografia

! Celebradas en La Casa Encendida el 8 y 9 de marzo de 2016, Madrid.

2 Seglin el decalogo de arte urbano consensuado por el Grupo de trabajo del GEIIC
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RTE URBANO: SELECCION DE MATERIALES Y CONSECUENCIAS

Mercedes Sanchez Pons.
Universitat Politécnica de Valéncia
mersanpo(@crbc.upv.es

Resumen.

Las motivaciones que llevan a un artista a elegir una técnica con la
que realizar su obra son tan variadas como el hecho por el que deciden
hacerla. Los materiales y combinaciones son infinitas e influyen
notablemente en su comportamiento a corto, medio y largo plazo. En
muchos casos esto no supone un problema, pero en otros el deterioro se
produce incluso antes de lo que el artista esperaba, desvirtuando su
planteamiento inicial. En este texto reflexionamos en torno a los parametros
que influyen en dicha seleccion, tomando como ejemplo los testimonios de
los artistas invitados a las jornadas Vincularte, y planteamos la
conveniencia de establecer lazos entre artistas y organizadores de eventos
con conservadores restauradores, que puedan asesorar en cuanto al uso o
combinacion de ciertos tipos de materiales en la planificacion de sus obras.

Palabras clave: arte urbano, técnicas, decoloracidén, conservacion mural,
asesoramiento, vincularte

Bajo el término arte urbano y segun el contexto en el que se utilice,
se incluyen producciones muy diferentes entre si, desde obras
independientes a obras realizadas por invitacion o seleccion mediante
concurso, a través de festivales, exhibiciones u otras iniciativas gestionadas
por asociaciones culturales independientes o procedentes del sector ptublico
y privado. Las posibilidades de conservacion de unas u otras tipologias es
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uno de los puntos clave del trabajo que se esta realizando en el grupo de
arte urbano del GEIIC, dentro de un cédigo deontoldégico en proceso de
definicion y desde el equilibrio entre el respeto a la intencionalidad del
artista, la opinion de la sociedad a la que son entregadas y los gestores
culturales y patrimoniales.

El concepto efimero del arte urbano es algo relativo, puesto que
desde su origen no siempre se corresponde con una expectativa especifica
de durabilidad en el tiempo. Algunas de estas obras estan concebidas para
durar aleatoriamente lo que su propio contexto en la calle decida. Para
muchos artistas es precisamente este hecho el que termina el proceso
creativo, bien por la degradacion progresiva que se produce, bien por las
intervenciones que se realizan espontaneamente sobre ellas, como ocurrid
recientemente en una de las Gltimas obras de Escif “Amor-miedo”, en la que
muestra a una mujer de espaldas, con una maleta, ante un cruce de caminos
que dirigen al amor o al miedo y que, al poco tiempo de ser realizada, habia
sido intervenida de forma espontanea tachando la palabra miedo de la
disyuntiva planteada. En otras la expectativa de duracion viene determinada
por el colectivo social para el que estan realizadas y al que son entregadas,
ofreciéndoles la posibilidad de que las mantengan, transformen o
abandonen, cediéndoles incluso la pintura sobrante, por si necesitan
retocarlas, tal y como relaté el colectivo Boa Mistura durante su
intervencion en las Jornadas Vincularte. En otras ocasiones estan pensadas
para una duracion determinada, como en el caso del Festival Poliniza que
organiza la Universitat Politécnica de Valéncia cada afio, en el que las obras
estan expuestas durante doce meses, hasta la siguiente edicion, en la que



vuelve a pintarse sobre los mismos muros, o el parque tematico Dismaland
de Bansky, abierto entre el 22 de agosto y el 25 de septiembre de 2015. En
otros muchos casos este aspecto no esta definido, quedando a expensas de
lo que los usuarios del espacio decidan, como ocurre con el museo
inacabado de arte urbano Miau, en Fanzara, promovido por la iniciativa
ciudadana y patrocinado parcialmente por el ayuntamiento. En una
entrevista realizada por E/ Pais a Javier Lopez, uno de los impulsores del
proyecto, ante la pregunta de si no tenian miedo de quedarse sin paredes,
éste comentaba “Pues borramos y comenzamos de nuevo”.

Los motivos que llevan a un artista a decidir el material que va a
utilizar dependen también de la intencidn con la que ha sido creada la obra,
pero la durabilidad no es precisamente uno de los factores determinantes.
En el caso de las obras independientes o espontaneas los artistas suelen
elegir los materiales, en su mayoria, en relacion a su costumbre, economia
y accesibilidad, ya que son obras autofinanciadas. Para muchos de ellos el
discurso conceptual también es determinante, como en el reverse graffiti, o
en las obras que realiza Vermibus, que obligan al uso de una técnica muy
concreta; en otros muchos casos el contexto, lugar y soporte inspiran la
composicion, condicionando la técnica y pasando a ser parte de ella de un
modo muy activo, como ocurre en muchas obras de Borondo.

Los artistas que plantean grandes proyectos que cuentan con autorizacion,
como muchos de los que realiza el colectivo Boa Mistura, si consideran
adecuar el material al soporte sobre el que van a pintar, tratando incluso de
adaptarse a las condiciones y accesibilidad de materiales del lugar en el
que trabajan, como en uno de sus ultimos proyectos, donde utilizaron sus
recuerdos de formacion académica en técnicas tradicionales para realizar un
temple al huevo con las mujeres de la localidad.

En los festivales, exhibiciones y proyectos colectivos, los
organizadores suelen proporcionar el material a los artistas, que en su
mayoria no tienen peticiones especiales, seleccionandolos de entre los que
se les facilita. Por ejemplo, en Dismaland los artistas trabajaron con
diversos materiales proporcionados por la organizacion y las empresas de
pinturas colaboradoras (Valspar® y Flints, entre otras). En el festival
Poliniza, también se proporciona la mayor parte de las pinturas, todas ellas
procedentes del campo de la construccién, salvo en el caso de MTN
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Montana Colors, especificamente formuladas para uso artistico, en el
ambito del grafiti.

Las diferencias entre unos y otros materiales, en cuanto a
durabilidad, pueden ser muy notables, por el simple hecho del mercado al
que van dirigidas y con mayor motivo en condiciones de exposicion
extremas como son los exteriores. Simplemente ante la accidn de la
radiacion ultravioleta pueden llegar a ser determinantes, ya que las casas
comerciales que fabrican materiales para uso artistico, hacen una seleccion
mas cuidada de pigmentos para sus formulaciones, basada en estandares de
permanencia a la luz que, ademas, pueden ser consultados y seleccionados.
En ocasiones son los artistas los que no consideran la importancia de que un
tono pueda modificarse en un periodo de tiempo muy breve, desvirtuando
su obra, incluso durante la vida util de la misma, tal y como ocurrié con la
potente imagen ejecutada por Said Dokins en la edicion de Poliniza 2014,
en la que, a pesar de ser advertido por el organizador del festival de la poca
resistencia de un determinado color, quiso emplear ese tono concreto. El
rojo perdid a las pocas semanas toda su intensidad cromatica, restando
mucha fuerza a la composicién.

Una de las intervenciones realizadas
durante el festival de arte urbano
Poliniza en su edicion de 2014.

Puede apreciarse la fuerte decoloracion
sufrida por la pintura en tan solo unas
semanas de exposicion directa a la luz

solar e intemperie.




Consideramos que en aquellos casos en los que la obra se concibe
con una cierta expectativa de duracion es en los que seria especialmente tutil
el asesoramiento de conservadores y restauradores. Existen numerosos
antecedentes en el denominado “arte oficial” o arte publico por encargo,
como los programas de investigacion y asesoramiento que se realizan en
diversas plataformas estadounidenses, como Rescue Public Murals, en los
que colaboran conservadores y empresas productoras de materiales
artisticos para ofrecer mejores productos y guias de “buenas practicas” para
artistas. En este sentido los estudios de Amanda Norbutus en la University
of Delaware, asi como los Gltimos trabajos realizados por Richard Wolbers,
junto con Anthony Lagalante, al respecto de la formulacion de un barniz
protector para murales al exterior, en emulsion acuosa y reversible, son
especialmente interesantes y abren multiples opciones para la conservacion
de pinturas murales expuestas a las duras condiciones que suponen los
exteriores.

En las pruebas de laboratorio que se estan realizando en la
Universitat Politécnica de Valéncia sobre algunos materiales habituales en
el arte urbano, se ha podido comprobar ya como las diferencias entre una
pintura en spray de una gama decorativa y una destinada a uso artistico, con
una diferencia de precio escasa, ofrece un resultado de decoloracion a la
accion solar muy evidente tras tres meses de exposicion a la intemperie.

e
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Esta colaboracion constituiria un primer paso en la “conservacion”
de la obra de arte urbano, al menos en el tiempo de vida establecido a
priori por el artista, que evitaria intervenciones innecesarias. Consideramos
esta colaboracion viable y positiva, de hecho, una de las conclusiones de las
jornadas Vincularte es la buena acogida que ha tenido la iniciativa del
grupo de trabajo entre los artistas invitados y los que asistieron como
publico, tal y como reflejan, tanto sus intervenciones, como las encuestas
realizadas durante el evento. Parece evidente que la colaboracion entre el
artista que hace arte urbano y el conservador restaurador es un camino util,
con muchas posibilidades.

Comparativa entre dos tipos de pintura en aerosol (arriba Montana Colors Hardcore®, abajo
PintyPlus basic sintética) tras 3 meses de exposicion a la luz solar directa se observan

cambios evidentes en el caso de la n°2.

Tanto el pigmento como el aglutinante son muy diferentes, como se
observa en los resultados obtenidos con la técnica analitica F7-/R. En el
caso del amarillo claro de Montana Hardcore analizado, las bandas
caracteristicas de una resina alquidica modificada con estireno y en el
amarillo Pintyplus basic sintética resina acrilica modificada con estireno.
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INCULADOS A ANDREA MICHAELSSON
https://www.flickr.com/photos/btoy/

Carlota Santabarbara Morera
Dra. en Historia del Arte. Conservadora Restauradora
carlotasantabarbara@gmail.com

Resumen:

Dentro del encuentro Vincularte, concebido como un dialogo abierto
entre artistas y profesionales que tutelan el patrimonio historico-artistico,
se establecio una linea de comunicacion entre los agentes participantes de
la expresion urbana, los artistas y los integrantes del grupo de investigacion
de Arte Urbano del GE-IIC. Fue, en este contexto, donde se presento la
tarde del 9 de marzo a Andrea Michaelsson Btoy, artista autodidacta que se
inicid, hace mas de una década, en el arte urbano desde la ilegalidad, pero
que paulatinamente fue evolucionando a creaciones vinculadas con la
educacion y la participacion colaborativa de colectivos, no sélo dentro de la
legalidad, sino también desde lo institucional, la educaciéon y la accion
social.

Andrea Michaelsson, Btoy (Barcelona, 1977), comenz6 en el arte
urbano realizando grafiti, empleando fotografias antiguas' y stencil con el
objetivo de embellecer la ciudad y acercar el arte contemporaneo al
publico. Sus intervenciones artisticas se caracterizan por integrarse con las
texturas de los soportes que emplea, ya sean muros u otro tipo de
superficies. A nivel técnico, muestra un gran interés por la utilizacion del
papel como soporte, ya que es un material muy recurrente en sus obras que
presentan una gran fragilidad, sobre todo a la intemperie. Le interesa
mucho el proceso de transformacion de la obra a lo largo del tiempo, ya que
busca integrar la vanitas contemporanea dentro de la multitud, tratando
también temas que le inquietan y le interesan, como la figura de la mujer o
elementos de la cultura pop con clara influencia estética de Andy Warhol,
pero siempre desde una mirada tamizada por la fotografia de Cartier
Breson, descontextualiza los iconos y los muestra en el espacio publico.

Ultimamente se ha adentrado en tematicas de denuncia social,
vinculando la creacidn a procesos de participacion colectiva dentro del
marco de la educacion. Sin embargo, a pesar de lo expuesto anteriormente,
cabe mencionar que a partir de su colaboracion con el archiconocido
Banksy? empezo a ver el street art también como un arte capaz de ser
comercializado.

Empez6 a pintar en la calle, cuando Barcelona era un lugar bastante
mas libre que hoy en dia, donde se vivia un fenémeno contracultural que
abarcaba desde el movimiento okupa hasta la intervencion grafitera en
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fabricas abandonadas. En ese momento, hacia 2002, existia una gran
libertad expresiva a nivel artistico y urbano, desarrollandose de manera
autodidacta dentro de la escena cultural mas lidica y permisiva. Con el
tiempo fueron cambiando las leyes y la ciudad en si misma, se destruyeron
las antiguas fabricas dentro de las politicas de especulacion urbanistica y
aparecio un mayor control policial en la ciudad. Este proceso de
transformacion de la ciudad de Barcelona obligo a los artistas, y también a
Btoy, a descubrir nuevos lugares ¢ ir adaptandose a los cambios de la
ciudad, de este modo comenzo6 a utilizar el papel, de algin modo para evitar
el exceso de multas sin verse limitada expresivamente. Por esta misma
razdn comenzo6 también a redirigir su modus operandi hacia centros civicos
y culturales, aportando ideas y creando talleres para ensefiar como
comunicarse a través de la pintura mural. A dia de hoy se puede considerar
que esta linea de actuacion es muy importante dentro de su trayectoria,
adquiriendo cada vez mayor notoriedad en el campo educativo y social.

Las intervenciones de Btoy se caracterizan por la realizacion de
talleres sociales y educativos dentro de sus intervenciones en festivales de
arte urbano. Su objetivo es enseflar las técnicas artisticas que utiliza a
jovenes que tenga interés por la expresion en el espacio publico, contando
con los medios disponibles y dentro de las circunstancias que cada lugar
presenta, dependiendo de los materiales que existan, y a partir de ahi
generar un proyecto en el que los jovenes puedan probar todo este tipo de
medios artisticos, dando asi la oportunidad de experimentarlos y
conocerlos.

Btoy trabaja actualmente en proyectos institucionales, tales como su
colaboracion con el programa educativo del Museo Nacional de Arte de
Catalufia, relacionado con el tema del muralismo contemporéaneo y el arte
romanico cataldn. Se trata de un proyecto formativo para estudiantes de
secundaria que tiene como objetivo reforzar la ensefianza artistica tan
ausente en el panorama educacional actual. La idea parte de la realizacion
de un mural en el instituto y otro en el museo, pero lo mas interesante son
todas las actividades que se generan en torno a dicha creacion, dado que no
se trata s6lo de una obra que permanece inerte, sino que es el leit motiv
para dinamizar ciertos espacios museisticos y vincularlos con un sector
poblacional que quiza nunca ha visto un cuadro. De este modo, ya desde las
instituciones museisticas se pretende dar un giro a la comunicacién y
educacidn, incluyendo colectivos sociales de la periferia, con menos
recursos, dandoles herramientas expresivas y artisticas.

Btoy pretende dar un empuje a la educacion artistica desde la base,
desde lo social, como instrumento de conocimiento y de informacién de lo
que es el arte contemporaneo para que después ellos desarrollen su propio
proceso creativo, ya que tal y como afirma, “lo importante es que sean ellos
los que tengan la direccion un poco del trabajo”. Su colaboracién artistica
se vincula también con centros culturales, como es el caso de “la
Escocesa”, que es un centro de creacion de artes visuales que realiza un
festival anual que convoca a diferentes artistas para realizar murales. En
esta linea, Btoy trabaja con los més jovenes lo que es un mural, dandoles a
conocer su ambito artistico urbano mas cercano, el de su propia ciudad, la
de Barcelona. Asi mismo, dentro del ambito barcelonés, es destacable otro
proyecto realizado en colaboracion con el Instituto Bac de Roda, se trata de
una intervencidn realizada por los estudiantes de bachillerato artistico en
colaboracion con el festival Openwalls, el cual también esta vinculado con
temas de educacion, investigando sobre la igualdad de género.

Fuera de su ciudad de origen, Btoy ha realizado proyectos muy
interesantes, como el desarrollado en la ciudad de Malaga con escuelas de
ensefanza libre, donde se desarrollan proyectos educativos muy
interesantes en los que el objetivo es involucrar a los mas jovenes. En esta
misma linea, es importante mencionar el proyecto que desarrollo en la
ciudad marroqui de Casablanca, donde le invitaron a pintar un mural y,
junto a la organizacion, decidid crear un taller vinculandolo al centro



cultural de la misma. Se tratdo de un taller bastante breve, de tan apenas
cinco dias, pero donde lo mas importante de la intervencion radicaba en un
proceso colaborativo y educacional mas alla del resultado en si.

En la sesion de preguntas que se realiz6 al finalizar las exposiciones de
Vincularte, el publico cuestioné diferente temas a Bfoy. En primer lugar, se
le pregunt6 cual era su opinion respecto a la conservacion de las obras de
arte urbano, y al hecho de trasladar sus obras a alguna institucion publica o
en el caso de que algtin grupo de

personas le propusiese la conservacion de sus obras sacandolas de su
contexto en la calle, si consideraria que esta seria una buena manera de
conservarlas o si en tal caso perderian el sentido que habia querido darle a
la intervencion. Andrea contestd que dependia mucho del caso que se
tratara, porque no todos eran iguales, “no es lo mismo un lugar de
gentrificacion, donde al igual lo prefieres borrar o tal vez no, o tal vez
deseas mantenerlo donde estd y tiene el punto de que pase el tiempo y se
vaya degradando y tal vez ese sea el atractivo de la pieza, depende.” Pero si
que remarcé a continuacion la importancia de que se le consultara, como
primer paso de actuacion, para darle asi la opcion de decidir o al menos
expresar su punto de vista, ya que a veces la decisién no era tampoco tan
facil de tomar, y dependia de cuestiones como si se trataba de un lugar legal
0 no, o si habia clausulas en el contrato firmado previo a su realizacion para
un festival, por ejemplo.

Se le pidié también que explicara dentro de la labor educativa que
realiza, cudl era el papel desarrollado por el colegio o instituto, qué se
estudia o coOmo se plantea para que la gente mas joven lo conozca. Al
respecto Andrea Btoy respondid que el interés por las instituciones
educativas publicas ha ido en aumento en los ultimos afios respecto a la
pintura mural y del graffiti, “también se estan dando cuenta de que es una
manera mas de pintar, que se habia olvidado el hecho incluso de pintar en el
colegio con un spray o con una pintura plastica”, yo por ejemplo de
pedagogia no tengo ni idea, porque no es mi trabajo, yo tengo que estar
junto a pedagogos o profesores, y yo les doy instrumentos para que puedan
realizar la asignatura, yo soy como el satélite podriamos decir, yo entro y
salgo y ellos estan mas tiempo, ellos tienen mas responsabilidades a final
de curso, tienen que dar notas”.

Abordando cuestiones mas técnicas, uno de los asistentes le
pregunto por las dificultades que se ha podido encontrar a la hora de llevar
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una plantilla a un mural de grandes dimensiones. En este sentido, Btoy
afirmé que los medios han ido variando, primero se contaba tan s6lo con
escaleras y pértigas y con los afios se ha cambiado la manera de pintar, con
andamios o gruas. En cuanto a los aspectos materiales, el publico mostro
curiosidad por saber qué tipo de materiales utilizaba. Andrea expres6é como,
“lo ilegal es mucho mas casual y me gusta trabajar que sea visible el paso
del tiempo, es decir, que se degrade, y ver como al cabo de unos afios se ve
el efecto de la humedad sobre la pintura desconchada o se ha caido, la
verdad es que me ha gustado desde los inicios, después a nivel de festivales
depende de coOmo hayas quedado con esa organizacidén, también hay que
tener un respeto.”

Respecto a la cuestion de como elegia la ubicacion de su obra,
aseverd también como ha habido una evolucion, “en el pasado me gustaban
los lugares abandonados, pero el otro dia estuve en una casa que igual hacia
treinta afios que no la habia tocado nadie, y no fui capaz ni de pintarla,...en
la ciudad es diferente porque es mas impactante, las personas van actuando
sobre ese espacio, y ahi me siento mas capaz de tocar segun qué lugares”.
Finalmente, en cuanto a como le gusta que le denominen, si artista urbano o
street artist, ella misma declard: “mira, yo pinto en la calle, a mi llamarme
como querais, ya esta, yo vengo del mundo autodidacta. Yo no he pintado
un tren en mi vida, de manera ilegal, y esa era la cuestion que teniamos ya
hace diez afos si eras grafitero o no, ahora ya se ha separado lo que es el
arte urbano y el graffiti”.

Conclusiones:

Resulta llamativo como Btoy traspasa los limites de la ilegalidad
practicada en sus origenes, para colaborar estrechamente desde la
institucion con un fin social utilizando el arte como medio expresivo,
educativo y de integracion social en el espacio publico.

Lo mads interesante en sus proyectos artisticos es el proceso en si
mismo, cargado de connotaciones educativas, de inclusion social y
cooperacion ciudadana, haciendo participe a la sociedad del desarrollo
artistico del proyecto. Por ello, no creo que sea tan interesante la
conservacion de sus obras a nivel material, sino la documentacion del
proceso en si mismo. Se trata de acciones colectivas para el espacio



publico. Sin duda, conceptualmente difiere mucho de otros artistas urbanos
que buscan su permanencia artistica, asi como remarcar su sefia de

identidad. Es resefiable ademas como Broy en sus intervenciones en murales

de la ciudad utiliza materiales que se degradan rapidamente, como el papel,
y este proceso de deterioro de la obra es algo que forma parte de la
intencion propia de la obra, por lo tanto su preservacion serian una
contradiccion con la autenticidad de las mismas.

Sin duda englobar a todos los artistas urbanos dentro de un mismo
“saco” es algo erroneo de partida, las intencionalidades de los mismos, la
vocacion de permanencia, o de reafirmacion artistica, asi como su
vinculacion con el entorno urbano en el que intervienen es muy diferente.
Al igual que ocurre dentro del arte contemporaneo, cada artista tiene su
propia vision de lo que hace, plantean un medio de expresion diferente y
manifiestan diferentes preocupaciones por que
aquello que realizan, deseando o no la permanencia de sus obras para el
futuro. Por lo tanto las lineas de actuacidn para conservarlo deberan ser
diferentes, especificas y adecuadas a cada artista y a cada proyecto.

El publico asistente a Vincularte

opind sobre un mural de Andrea Btoy

Referencias y bibliografia:

I Estudio fotografia en el 1’Institut d’Estudis Fotografics de Barcelona

2 El afio pasado participd en el Cans Festival en Londres, organizado por
Banksy, preparando varios murales e instalaciones en uno de los tuneles de
la estacién de Waterloo. También ha expuesto en galerias de Los Angeles,
Londres, México, Barcelona y Bruselas.

http://www.streetartbio.com (consultado el 15 de abril de 2016).
http://www.thesoulreport.com/andreabtoy.html (consultado el 16 de abril de
2016).

Es un resumen de la comunicacion de Andrea Michaelsson
Las preguntas fueron realizadas por el publico asistente a VINCULARTE.
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INCULADOS A BORONDO

https://www.facebook.com/borondoofticial/

Resumen

Durante Vincularte. Encuentro Abierto sobre Arte Urbano, celebrado en la
sede de La Casa Encendida, Madrid (08-09/03/2016), Gonzalo Borondo,
realiz6 una intervencidon donde explico su proceso de trabajo y sus intereses
artisticos, a través de algunos de sus proyectos. Al finalizar su charla
respondié a las preguntas que le realizaron desde el publico de sala y en
streaming. El presente articulo resume su intervencion y las preguntas del
publico, e incluye una valoracidn personal de su obra desde la perspectiva
de conservacidn de obras de Arte Urbano.

Palabras clave: Borondo, vincularte GECII, conferencia, arte urbano,
espacio publico

Gonzalo Borondo (Segovia, 1989) comenzo6 de forma activa en el
contexto urbano desde muy joven, su primera escuela fue la calle y el
lenguaje del grafiti, “miraba lo que pasaba en los muros”, pero poco a poco
fue interesdndose por la pintura mas tradicional, hasta que empez6 a unir
técnicas de ambos mundos y a experimentar con el “enmascarado con
pintura y rayado encima” sobre cristal, por ejemplo, en escaparates de
tiendas, en desuso o abandonadas.

Desde sus inicios le ha interesado la experimentacion y la busqueda,
y su principal objetivo ha sido “el dialogo con el espacio publico”.
Actualmente, y en paralelo a su faceta en el arte urbano, Borondo esta
trabajando en ilustracion, grabado, instalaciones, video, y otros campos
artisticos de su interés. Se halla inmerso en “mezclar” lenguajes diferentes,
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lo expresivo, con “un lenguaje mas grafico, mas pictérico; signos,
garabatos, algo mas naif, porque le da riqueza pictdrica”, asi como quiere
trabajar al maximo “los pequefios detalles”, algo importante para él desde
que comenzd a pintar, como demuestra con trabajos como Narcissus', o sus
recientes El origen del mundo?, en Delhi, y su acrilico sobre muro en
Hawaii? (Festival de Pow-Pow, 2016).

El contexto también es algo esencial en sus trabajos: desde la
eleccion del entorno, los materiales y los restos que encuentra en el muro,
los colores anteriores a su intervencion, hasta conocer a la gente del lugar,
las personas que van a ver las piezas a diario, algo indispensable para €I,
puesto que el arte urbano “nace como una expresion de ciudadano a
ciudadano” y le motiva que quienes ven sus obras desde su comienzo,
vayan descubriendo los “pequefios” detalles, elementos, signos o guifios
hacia ese lugar y hacia ellos.

Por estos motivos, dentro del arte urbano como movimiento y como
artista en particular, siempre ha pretendido que la gente volviera a
aduefiarse de las plazas, de la calle y su entorno, y reivindica la pequefia
intervencidn, que, considera, tiene una mayor capacidad para sorprender al
ciudadano, frente a la gran intervencion, que puede saturar al viandante
porque se alia peligrosamente con el lenguaje publicitario.

Para Borondo, los artistas estan demasiado pendientes de las redes
sociales, tanto por la excesiva inmediatez que significa un elevado grado de
consumismo de la imagen, como por la banalidad de los contenidos que se
promueven, lo que acerca este arte a las grandes marcas y corporaciones y,
tras todo ello, a la gentrificacion; un terreno donde incluso los creadores
que, como €I, huyen de estos temas, pueden finalmente verse envueltos.
También, sin apenas darse cuenta, partiendo de “origenes bastante ilegales,


https://www.facebook.com/borondoofficial/

combativos y anti publicitarios, al final, pueden encontrarse en lo
institucional, como pasa en murales de gran escala”.

Dentro de esos nuevos lenguajes con los que experimenta esta la
imagen arquitectonica, como tema en sus intervenciones, pues le ayudan a
re-contextualizar un lugar mas impersonal, como en el caso de Padre?,
intervencion en Up North Festival (Sulitjelma, Noruega).

Considera que trabajar con escultura y pintura, a la vez, le parece
complicado, por su pasada experiencias en la Universidad de Milan?, por
ejemplo.

Borondo viaja y realiza intervenciones en todo el mundo, como
Paris y Delhi, Londres, donde trabajo en la intervencion con Shame®, y en
Atenas con Kouroi’ (ambas sobre cristal), y aunque se le conoce por
grandes obras, enormes murales en medianeras como el de L6dz (Polonia),
0 “Lea Trois Ages™, en Paris, reconoce que disfruta mas de los proyectos
sencillos como “enmarcar el muro y pintar en blanco el resto”, que
podemos ver en su proyecto Enmarcado en la pared!'? (2009), un trabajo del
que se siente muy orgulloso.

El proceso es algo trascendental en su trabajo, lo disfruta, y en sus
intervenciones en espacio publico se deja influir “por las sensaciones”, e
improvisa mucho, “segan la pared, me dejo fluir por la energia''”, pues
suele ir sin una idea prefijada, hasta que, poco a poco, va naciendo; “al
final, acaba siendo siempre otra cosa”.
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Foto de Fabiano Caputo

Preguntas a Borondo

Pregunta: Siendo uno de los artistas que mas involucran en la creacién
el entorno y a la gente ;crees que perdemos (o falta) documentacion
entre la produccion y la fotografia del trabajo finalizado?

Borondo. “Creo que hace falta mas analisis critico”; “muchas veces aparece
la imagen solamente pero la gente del barrio es quien comprende lo que se
muestra realmente”.

P. Soy artista y sé lo duro que es trabajar en equipo en estos trabajos, y
ta ;trabajas solo? ;Cdémo llevas el proceso?, porque trabajas bastante
con brocha, ;no?; ;eres de alejarte en los grandes murales?

B: Si, trabajo solo; “uso rodillos, disfruto mucho del proceso, las
pinceladas, como yo trabajo, tienen un punto de instinto, es como
orgasmico”; “cuadriculo un poco la base, pero en general no suelo estar
alejandome, trabajo mucho en el lugar, me cuesta separarme, me pongo
hasta que se me acaba la energia. Si que es un poco performatico”.

P: ;Crees que vuestra obra se basa mas en una accion que en un
resultado? (y creo que seria de los principales pilares a la hora de
conservar) pero ;haria falta un lugar especial para mantener el
proceso, mas que la pieza?

B: “Yo el proceso es lo que mas disfruto”. Respecto a la otra pregunta, “no



s¢ si hay una solucion para eso...”

P: Cuando eliges la ubicacion, ;jintentas sacar el alma del lugar, o busca
una imagen para el lugar?

B: “Es una parte de las dos, depende; ahora trabajo, por desgracia, de una
forma mas independiente, elijo yo el lugar” (como el caso del mural del
reflejo en el agua, Narcissus). En los festivales “intento encontrar un lugar
mas mio”, “intento estudiarlo, hacer un disefio del lugar, conocer a los
vecinos, sus historias, etc. Pero es un proceso que va a la vez, en
paralelo...; y luego esta la parte del proceso donde cambio todo lo que

habia empezado”.

P: ;Como eliges los materiales, por su durabilidad o adaptabilidad al
lugar, o al proceso?

B: “En festivales he visto grandes obras de artistas que admiraba
deteriorarse con el sol y la humedad, quedando en blanco y negro casi, y
era muy triste”. “Yo, en mi caso, las grandes intervenciones, que cuestan
mucha energia y trabajo,...las cuido.”

P: ;Qué tipo de materiales usas?, “;acrilicos, rodillos, brocha, sprays o
aglutinantes, para que sea mas natural..., o qué, para que no sean tan
efimeros...?

2

B: “No, s6lo uso pintura plastica...”. En el caso de los cristales, “cuanto
mds arenosa es la pintura, més arana. Si le metes algo de esmalte estas
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perdido, tienes que excavar y te dejas el brazo”; “también depende del
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material y de mi intuicion”; “a mi en el cristal, me gusta la interaccion de
la gente”, “me gusta que la obra vaya mutando y vaya desapareciendo, pero
este es un caso especifico. Hablando de los grandes murales, pues si, hay

que cuidar la intervencién”.
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Las preguntas las realiz6 el publico asistente a VINCULARTE.
Gracias a Maribel Ubeda por el resumen
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ORONDO. VALORACION DE LA RELEVANCIA DE SU OBRA DESDE LA PERSPECTIVA DE LA
CONSERVACION DE ARTE URBANO

Maribel Ubeda Garcia
Licenciada en Historia del Arte. Técnico superior en fotografia artistica.

maribel.ubeda@gmail.com

Borondo es uno de los artistas mas interesantes del panorama del

arte urbano, porque intenta mantener la esencia de la creacién en la calle poético y lo metaforico, por lo que su obra esta abierta a diversos discursos.
donde ha conseguido tener un discurso propio. Es alguien que lleva No es hermético, aunque si puede parecer menos evidente su mensaje
bastante tiempo dentro de este contexto artistico y conoce muy bien su porque no busca lo facil. Huye del lenguaje publicitario y le da mas
lenguaje ¢ implicaciones sociales y expresivas. importancia a transmitir emociones y sensaciones. Con una gran
gestualidad, a modo de performance, traza los personajes y arquitecturas
Lo esencial de su obra es que busca un Dialogo directo con el que consiguen atraer y captar la atencion buscada.

publico, la comunicacion, y mostrar sus reflexiones sobre la naturaleza
humana, pero “jugando”. Le da mucha importancia a crear en equilibrio con
el entorno, sin estridencias, casi de forma camaleonica, para amoldarse al
contexto. Le importa el espacio publico porque es el lugar democratico y
plural por antonomasia, aunque principalmente le interesa la gente
circundante a sus intervenciones, las personas que veran la obra desde sus
inicios y comprenderan los matices o detalles que él capta y muestra.

Su obra esta muy marcada por un caracter pictorico tradicional;
trabaja y avanza en este sentido (estudia a “los clasicos” tanto como ha
convivido con el grafiti, y su lenguaje auna ambos mundos de técnicas y
procesos). Borondo utiliza la pintura de forma matérica, la modela y
consigue trazos expresivos cuando raya a espatula o quita pintura con un
tenedor, y mas etéreos, casi tendente a lo inacabado, cuando utiliza el
rodillo, en intervenciones sobre muros y medianeras. Se apasiona con el
proceso creativo desde la bisqueda de ese lugar elegido, y también disfruta
con el trabajo en si, abducido por la busqueda de conceptos, con un método
operativo cambiante, adaptable y flexible, sin ideas demasiado
preconcebidas. Muestra sus tematicas de forma narrativa, utilizando lo

Intervencion de Gonzalo Borondo en Vincularte

Foto de Maribel Ubeda
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Respecto a la conservacion de su obra, Borondo ha aprendido a
estimar el mantenimiento de aquellas intervenciones donde se emplea mas a
fondo. Conservar es una forma de valorar ese trabajo, pero no contempla la
conservacion de sus intervenciones o piezas por puro placer hedonista; por
ello Borondo documenta el proceso artistico mas que sus obras terminadas,
que es lo que desde su punto de vista contiene la informacién encriptada. Es
facil encontrar sus videos de intervenciones, donde muestra las técnicas
que utiliza, los procedimientos y procesos; no como un extra sino como la
obra en si misma.

La conservacion, de alguna de sus obras realizadas sobre cristal, es
de sumo interés, por ser un buen exponente de su técnica y experiencia
artistica. A veces realiza dicha técnica en la parte interior de escaparates de
comercios, y aunque utilice pintura plastica no esta tan expuesta a las
inclemencias o deterioro usual de la calle. Son interesantes por el juego de
la transparencia, que ayuda a imbricar sus piezas con la calle, ya que
mantienen la particularidad del “camuflaje” y respeto al entorno, que es
parte de la esencia de sus trabajos en general.

Referencias y bibliografia

Conferencia de Borondo en VINCULARTE, Encuentro abierto sobre Arte
Urbano, Grupo de Arte Urbano GE-IIC, La Casa Encendida, Madrid,
Espafa, 9 de marzo de 2016.

Blog de Borondo, oficial: http://bit.ly/260Kxlp (tltima buqueda:
16/04/2016)

Videos sobre obras de Borondo: de Fabiano Caputo: http://bit.ly/1gyFGXU
; en Videwalls: http://bit.1y/1TZI1Vok . (altima busqueda: 16/04/2016)

Video donde Borondo explica sus intereses y técnicas: http://bit.ly/1Sx3R09
(altima busqueda: 26/04/16)
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INCULADOS A ANO, TATWAN

Maria del Mar Vazquez de la Fuente.
Historiadora del Arte

marimarvz@gmail.com

todas sus creaciones es Pikachu live painting inspirada en el conocido
personaje del videojuego de Pokémon, y que recoge los aspectos citados de

su particular mezcla y variedad técnica.
Resumen:

El presente articulo recoge la entrevista realizada via electronica el
dia 29 de septiembre de 2015 al artista urbano taiwanés Ano, y mediante las
preguntas, en la linea del encuentro abierto de arte urbano VINCULARTE',
se ofrece un acercamiento al artista y a su obra. El objetivo de este estudio
es descubrir qué vinculo hay entre artista y videojuego, ademas de conocer
la opinioén de Ano sobre la conservacion de su propia obra.

Palabras clave: ano, entrevista, vinculados, videojuegos

Ano? es un artista que comenz6 su actividad en el grafiti en el afio
2000 y, desde entonces, acumula un gran niumero de trabajos, exhibiciones
y premios; y sus obras, aunque estan mas presentes en Taiwan, pueden
localizarse también en lugares como La India. Este artista es destacable por
varios motivos: por un lado, tiene visibilidad en los medios de
comunicacion taiwaneses y, ademas, ha colaborado para marcas como
Adidas o Nike. Por otro lado, emplea una gran variedad de técnicas como el
eespray o la pintura aplicada con extintor, y recurre a materiales como
stickers, posters, pintura fluorescente e incluso purpurina. Por Gltimo, usa
diversos soportes como lienzos, muros o esculturas.

Es destacable otro conjunto de obras que él engloba como Pixel
Bombs, creadas bajo estética 8-bit, siendo interesante, en concreto, la pieza
elaborada en 3D.

En lo referente a las caracteristicas visuales, sus obras son el
resultado de la mezcla de grafiti escrito, imagenes realistas y elementos de
videojuegos, como consolas y mandos de antiguos modelos de maquinas
recreativas acompafiados de estética 8-bit. Un ejemplo a destacar de entre

52



2007. 30 PIEL BOME . Woos

v paint, 100 % F20 ¥ 25 cm *scid

e WA ANDIEC G

En esta serie Ano juega con la perspectiva, ya que de lejos se puede
observar que el conjunto de pixeles forman una explosidon sobre un muro,
pero de cerca, ademas de advertir mas detalladamente cada pixel, se puede
percibir que en verdad es una escultura realizada en madera y espray.

Entrevista

Pregunta: ;Por qué elegiste hacer arte urbano?

Respuesta: Porque puedo recibir criticas de mis obras por parte del publico,
y no un insincero elogio que podria ser escuchado en una galeria.

P: ;Crees que el espacio publico tiene algo en especial, como ser un
lugar idéneo para decir o reivindicar algo?

R: Pienso que crear en el espacio publico permite usar el arte para afectar
al mundo, concediendo a la gente comun el acceso al arte en la realidad
mundana sin la necesidad de ir a un lugar especifico para ver artes
creativas.

P: Actualmente hay un gran debate sobre la conservacion de arte
urbano. ;Qué piensas sobre esto? ;Querrias que tus obras se
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preservaran?

R: Particularmente, no deseo que mi obra sea preservada, porque este
mundo tiene cierto tamafio y tan solo hay ciertos muros para pintar. Si el
trabajo de cada artista urbano tuviera que ser preservado, posteriormente,
los artistas urbanos no tendrian espacio para expresiones creativas. El
aspecto mas interesante del arte urbano esta en el hecho de que
desaparecera o sera tapado por una nueva creacion, porque a la gente le
gusta las ideas frescas.

P: ;Qué obra, relacionada con videojuegos, es mas representativa para
ti? ;Por qué?

R: Mi obra preferida es la relacionada con mi serie Pixel Bomb. Comencé
con este tema después del ataque terrorista 9-11. Estoy especialmente
encarifiado con ellas porque creo que la tecnologia esta avanzando muy
rapido, mucha gente usa la tecnologia digital para crear cosas que no
comprenden completamente, como mi Pixel Bomb. De lejos parece una
explosion, pero de cerca no puedes decir que es, porque has sido
bombardeada por ella.

P: ;Por qué elegiste los videojuegos como tema de trabajo?

R: Continuamente uso los videojuegos como punto de comienzo porque,
cuando era joven, mi abuelo poseia una arcade, por lo que creci con
videojuegos. Para los nifios de mi generacion, los videojuegos fueron una
gran parte de nuestras infancias (y me encanta jugar videojuegos). Aunque
esto no es algo que haya aparecido en la generacion de nuestros padres.
Ahora hemos crecido, pero aiin con reminiscencias sobre videojuegos, por
lo que este asunto despierta recuerdos para casi todo el mundo.

P: Algunas obras de otros artistas urbanos también tienen relacion con
los videojuegos, y muchos videojuegos tienen elementos basados en el
arte urbano. ;Crees que ambos tienen relacion o alguna conexion? ;Es
relevante el arte urbano para los videojuegos y viceversa?

R: Creo que los videojuegos han originado un cambio en el mundo, y
aparecieron en torno al mismo momento en el que lo hicieron los artistas
urbanos, asique es facil que se use en el arte urbano los videojuegos como
punto de partida creativo cuando trabajan en sus obras.

P: El propdésito de esta investigacion es saber si el arte urbano puede



funcionar, en este caso, como un documento que recoge un nuevo tipo
de entretenimiento en una era tecnolégica. ;Qué opinas al respecto?

R: El arte urbano no puede apartar los ojos de la gente de sus pantallas
(porque aunque salgan a la calle, siguen usando sus moviles para tomar
fotos de arte urbano y luego lo ven a través de las pantallas), pero al menos
les hace mas cercanos al arte y les ayuda a entender mas el mundo fuera de
los medios de comunicacion.

Conclusiones

Tras la entrevista cabria analizar algunas de las respuestas dadas por
Ano, ya que aportan unos puntos de vista muy interesantes para el estudio
del arte urbano.

Este artista, como él mismo dice, decidi6 dedicarse al arte urbano
porque todo lo que sea de cardcter mas institucionalizado se reduce a
elogios insinceros. El espacio publico, que es un lugar de encuentro, de
debate y de critica, funciona como zona de dialogo. Sin embargo, en los
espacios institucionalizados, no podria fomentarse al mismo nivel ese
debate abierto, porque la obra es indiscutible al estar presente en un espacio
que otorga a la obra cierta solemnidad. “El cubo blanco es una instalacion
pensada para adherir el aura a todo lo exhibible en é1, no sdlo ensimisma las
obras reduciendo cualquier conexidn a puro juego formal interno, sino que
impone la artisticidad al espectador, sustituyendo la curiosidad por la
absorcion, la seduccion por la imposicion, la negociacion por la
dogmatizacién y la cercania por la distancia [...]” (Gonzalez,C 2004:5).

Por ello, los artistas urbanos como Ano exteriorizan en la calle
ciertos discursos para poder incitar el dialogo y asi poder crear puntos de
encuentro, mientras que en un ambito institucionalizado quedarian privados
de un espiritu realmente critico.

Asi mismo, Ano afirma que, como muchos jovenes de su generacion,
se siente unido a los videojuegos porque han sido relevantes en su infancia
y ahora son una parte fundamental de su trabajo. Estas creaciones
relacionadas con los videojuegos pueden ser contempladas por cualquier
tipo de espectador, pero los que se sentiran identificados o vinculados de
verdad con lo que alli se cuenta y representa son los participes y/o testigos
de ese nuevo codigo visual que originaron los videojuegos. Flavio
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Escribano, presidente y fundador de ARSGAMES, afirma: “Las relaciones
del videojuego con otras disciplinas como el cine, la television, el comic e
incluso la literatura lo convierten en el hijo predilecto de una nueva
generacion, la generacion transmedia”. Por tanto, los videojuegos vendrian
a servir de iconos de esa nueva generacion transmedia, ya que, aunque haya
mayor o menor afinidad, ha establecido su propio lenguaje visual. En este
sentido, las creaciones relacionadas con esta tematica muestran esos iconos
generacionales, y poseen relevancia desde el punto de vista socio-cultural:
una nueva era tecnologica, un nuevo lenguaje reconocible, y el arte urbano
como testigo (y a la vez documento) de esa evolucion.
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INCULADOS A VERMIBUS
www.vermibus.com

Resumen

Como parte de Vincularte. Encuentro Abierto sobre Arte Urbano celebrado los dias
8 y 9 de marzo del presente afio en la capital espafiola teniendo como sede La Casa
Encendida; el artista urbano Vermibus, expuso su proceso creativo, asi como las
motivaciones que dan origen a su trabajo mostrando sus proyectos mas recientes.
Al finalizar su participacion respondio a las preguntas del publico de sala y en
streaming. El presente articulo hace una sintesis de su participacion y de las
preguntas del publico, ademas de una valoracion personal a su obra desde la
perspectiva de la conservacion del arte urbano. Se pudo ver una obra que Vermibus
realizo en la calle y que permanecio6 unas horas.

Palabras clave: Vermibus, espacio publico, publicidad, arte urbano, activismo.

Vermibus es un artista y activista que proviene del graffiti. Estudié fotografia,
ilustracion y disefio publicitario. Su trabajo se sustenta en la intervencion del
espacio publico, centrandose en la reflexion social sobre los canones de belleza y el
cuestionamiento de la imposicion estética por los que estamos constantemente
bombardeados por los medios y la publicidad, en especial por la publicidad de
moda y en cémo nos afecta toda esa informacion como ciudadanos.

Vermibus es uno de los artistas que mayor impacto ha tenido en la actualidad, no
solo por su trabajo como artista urbano, sino por el activismo derivado de sus
intervenciones dando como resultado un trabajo casi performatico. Si bien su
trabajo es reivindicativo, se puede dividir en dos grandes rubros: el trabajo
pictorico (por el cual es mas conocido) y el activista.

Su seudonimo, Vermibus, fue elegido por el derivado del latin Caro Data Vermibus
“carne dada a los gusanos”. Los modelos publicitarios se someten a todo tipo de
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retoques desde luces, maquillaje, etc., pero sobre todo el logotipo y la marca que
representan; todos estos matices hacen que el individuo que hay detras de una
campaiia pase de ser una persona real a un objeto de representacion que esta al
servicio de una marca, perdiendo su personalidad e individualidad pasando a ser un
producto. Por ende, Vermibus es el gusano que transforma una materia muerta y le
da un nuevo uso, una nueva vida y, por consecuencia, una nueva personalidad.

El uso del espacio publicitario le ha dado la oportunidad de establecer una
conversacion con los medios, con las marcas y con el ciudadano, que es el que
recibe ambos mensajes.

Dentro de sus proyectos mas relevantes se encuentran: NO-AD Project, Dissolving
Europe, NO-AD Day y el mas reciente Unveiling Beauty.

Su obra ha ido evolucionando a lo largo de cinco afios y si bien la materialidad es
importante, también lo es la batalla derivada de la accion activista: conseguir un
espacio publico mejor, mas democratico, y campafas publicitarias mas humanas,
en sus propias palabras: “es una batalla a la que quiero seguir enfrentdndome”.

Es importante resaltar que el activismo ha estado fuertemente vinculado al arte
urbano, no solo por su caracter ilegal y procesual, sino también por marcar una
diferencia en el entorno urbano. Otro artista provocador que echa mano del
“borrado” es el norteamericano Fred Radtke, cuyo seudéonimo es Gray Ghost (el
fantasma gris) activista cincuentenario que enfoca su lucha contra el graffiti,
“borrando” los ilegales mediante la aplicacion de pintura gris. “El parche gris es el
icono, la sefa de identidad, y la campafia de limpieza se ha convertido en una
campaiia de promocidn personal, un juego que alimenta su ego.”

Es asi que la complejidad conceptual y material va mas alla de los preceptos
iniciales del arte urbano, los cuales son definidos a partir de ciertas caracteristicas:
tienen un caracter efimero y procesual derivado del dinamismo callejero en el cual


www.vermibus.com

se ubican, ademas es importante considerarlo asi, porque este tipo de obras no
funcionan como un objeto mas colocado en la calle, sino que tienen sentido una
vez que interactiian con el contexto en el cual se localizan, este contexto y la
vinculacion con el espectador se funden y son esenciales, en cierto modo, como
activadores de la obra.

Preguntas

. Te han venido a buscar a casa, es decir, te has encontrado con problemas o te
han denunciado las marcas?

No, no me han venido a buscar... Se enfadaron con el tema del NO-AD Project eso
si que les molest6. Porque yo en la pagina web, al margen de publicar el video y
publicar el articulo de todo lo que hice, escribi que por falta de stock esos espacios
estuvieron varios dias sin ningiin mensaje, porque ellos no tienen stock suficiente
para reponer esas campanas y su cliente les puede decir: oye, o me instalas esto o
me devuelves el dinero. Tampoco les voy a hacer un jaque, yo soy muy pequefio
como para hacerles dafio, estamos hablando del mayor /obby publicitario que hay
en el mundo, yo no soy tan importante para ellos. Asi que no, no me han venido a
buscar.

Puedes repetir la fecha del NO-AD Day?
El 27 de noviembre de cada afio.
., Como consigues acceder?

La respuesta rapida es: queriendo. Yo empecé a mirar por el agujerito que hay en la
marquesina, (pensando) esto si lo conozco, esto no lo conozco... Algunas veces
me encontré la marquesina abierta. Ahi tienes algo mas de espacio para mirar, para
hacer una de las llaves, me pasoé eso, que me encontré una marquesina abierta y
me fui por la noche con mi caja de herramientas y quité el cerrojo. Luego fui con
ese cerrojo de tienda en tienda. Al final no consegui la llave original porque estas
empresas utilizan llaves especiales, entonces bueno, vas y buscas y al final hay
algo que encaja y abre.

Incidiendo en la conservacion, si sus obras se llevaran a alguna institucion
publica o algo asi ;cuadl seria tu opinion al respecto? en el caso de que algtin
grupo te propusiera la conservacion de tus obras, aun saciandolas de su
contexto, de la calle ;crees que esta es una buena manera de conservarlas, te
gustaria? O por el contrario ;crees que pierden un poco el sentido que habias
querido darle?

Yo estoy de acuerdo con lo que dice (refiriéndose a Andrea Broy), que depende. En
mi caso, trabajo de la misma manera en la calle que en la galeria, por lo tanto, para
mi, evidentemente ponerlo en un espacio publico tiene una serie de ventajas e
inconvenientes. Pero lo importante en mi obra es el mensaje de la propia obra, si
que me gustaria que se conservara mas tiempo, no se destruyera, o saber qué se va
a hacer con ella; porque yo la dejo ahi y me voy y muchas veces pues vienen los de
la marca en concreto y lo quitan y no sé qué pasa con ella. Otras veces, alguien se
aprovecha de que se dan llaves y roban la obra. Ese es un tema bastante mas
polémico ¢no? porque ahi tengo dos formas de verlo; por una parte mi obra se esta
salvando, la tiene alguien, eso es bueno porque al final no se destruye. Por otra
parte, si me quitan la obra o la quitan del espacio ptblico, yo la he puesto para
todos, no para una persona en concreto; si una persona quiere una obra en
particular tiene la galeria para comprarla que es al fin y al cabo como estoy
financiando todos mis proyectos.

Financiar un proyecto como los que hago de viajar por todo el mundo, no solo yo,
sino con el fotdgrafo y el camardgrafo, pagando los viajes y todo esto, al final la
unica manera que tengo es vender obra sin tener ningtin esponsor. Por lo tanto, si
alguien retira esa obra y luego la vende, claro, yo no gano nada y tampoco me
pertenece, tengo ahi una dualidad que no sé muy bien para que direccion tirar,
porque al final lo bueno es que alguien esta violando ese espacio para hacerse con
algo, esa es su intencidn que es diferente a la mia pero el caso es que el espacio es
vulnerable y eso también es bueno. Aqui no tengo respuesta, en verdad es un poco
complicado.

. Te sientes comodo bajo el término de artista urbano?

Yo creo que artista urbano quiza esta un poquito mejor que street artist, €s un poco
la broma que hago siempre, que decir street artist, es como decir canvas artist,
como si el soporte te pudiera definir. Claro habrd muchisimos artistas con
muchisimas opiniones, la mia es que yo no me considero street artist, yo me
considero artista; considero que parte de mi trabajo es el activismo y podria



considerarme pintor a pesar de que no estoy pintando, estoy borrando.

Yo creo que el término mas cercano, con algo mas de gancho, es un poco lo que
decia Ariz en su ultimo libro, el Street Art tiene gancho, no es muralismo
contemporaneo, es street art y funciona, yo creo que seria public artist, artista
publico, porque en realidad lo que estamos haciendo nosotros, lo que hago yo, es
poner mi trabajo sobre el espacio publico; pero aun asi tampoco me parece
perfectamente correcto ni preciso.

Es complicado, es un tema para el que tampoco tengo la respuesta, porque ;quién
le pone ese nombre al final? Tampoco me quiero quejar de ellos porque lo hacen
bien y nos viene bien a todos ;/no? pero son al final, son los medios de
comunicacion los que ponen esas etiquetas. Tu diras, yo no me considero street
artist, pero ellos te ponen ahi el sello jpaf! street artist y es muy dificil de quitar.
Yo los dos primeros afios estuve luchando muchisimo en todas las entrevistas
diciendo: no, yo no soy street artist y busqué una galeria también que no tenia nada
de relacion con el Street Art y al final se me cataloga, entonces, hubo un momento
en el que he dicho: pues mira, ya vale, hacédlo, decid lo que querais, me da igual.
Yo quiero hacer mi trabajo, si esto llega a mas gente con la palabra street artist,
perfecto, si llega mas con la palabra fontanero, perfecto, lo que me importa es mas
el mensaje que el término.

JUtilizas la misma técnica en las galerias que en el exterior?

Si es exactamente la misma, simplemente en el espacio publico no puedo instalar
obra pequefia, pero esa es la inica diferencia.

. Qué criterio sigues para elegir el espacio para colocar tu obra, cuando no hay
encargo?

Normalmente son las zonas de alto consumo, de compras basicamente, las zonas
donde hay mas saturacion publicitaria y algunas veces las zonas de més interés
cultural, que creo que es a veces en la que la gente va con los 0jos mas abiertos a
ver o a tratar de entender algo mas.

De todas formas, yo juego con una ventaja, y es que hay una empresa que ha
localizado esos sitios donde crea mas impacto, entonces yo nada mas estoy usando
€so0s espacios que ya estan disefiados para eso, entonces elijo.
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Ambos (Andrea Btoy y Vermibus) hablaron de que vienen de un background
del graffiti, queria saber ;si todavia o en algiin momento de sus carreras
empezaron haciendo zags, bombeando o si todavia lo hacen? O ;Si piensan
que es exactamente otra movida distinta que no tiene que ver con esto? ;Qué
que es mas facil para la gente ver y como aceptarlo?

Yo si empecé como escritor de graffiti, digo escritor de graffiti y no graffitero
porque a mi la palabra graffitero me da reparo decirla. Aunque también escritor de
graffiti tampoco es que sea una maravilla ;no? pero bueno, si, yo empecé haciendo
tags, evidentemente no todo el mundo empezaba asi ni tiene porqué encasillarse a
uno por eso.

Mi caso si que fue ese y empecé con los fags que es con lo primero que se
empieza. Y esto a la gente comun no le gusta nada, dicen que es feo, esto no me
gusta, a mi ponme colorines, ponme colores y formas reconocibles que me gusten
y que sean agradables a los o0jos, pero claro, estan obviando que nuestro primer
cuaderno de apuntes, aparte del cuaderno en papel, ha sido la calle. Entonces, yo
no podria hacer lo que estoy haciendo ahora sin tener el background del graffiti y
de las firmas, ademas de las reglas no escritas del graffiti; a mi me parece una parte
muy importante de todo este movimiento. Me voy a poner aqui un poco polémico,
porque he oido cuando se dice que el publico tiene que decidir, si, evidentemente,
vivimos en una democracia, esto tiene que decidirse en una democracia, pero claro,
en la democracia en la que estamos viviendo falta educacion y si hay tanta gente
que ha evolucionado a través de eso seria importante que decidiera ;no?.

Y la otra pregunta era...no ya no pinto graffiti.



Foto de Maria Jesus Parada

Las preguntas las realiz6 el publico asistente a VINCULARTE.
Gracias a Ana Lizeth Mata Delgado la transcripcion y resumen
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ermibus. Reflexion sobre su obra desde la perspectiva de la conservacion de arte urbano.

Ana Lizeth Mata Delgado. Restauradora

Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia. Instituto Nacional de Antropologia e Historia. México

lizeth matadelgado@yahoo.com.mx

El trabajo de Vermibus parte del activismo y el ejercicio pictérico,
derivando en una produccion artistica muy particular. Para considerar en
algin momento la conservacion de sus obras es fundamental comprender
claramente las motivaciones que dan origen a éstas, pues, si bien se
consideran dentro de la escena del arte urbano actual, no son materialmente
similares a otro tipo de producciones urbanas las cuales generalmente
tienen como soporte los muros y el uso de capas pictdricas o elementos
afiadidos como los stencil, para elaborar la imagen. En este caso, son obras
en papel con tintas removidas, rematadas con barniz y colocadas en las
marquesinas publicitarias de donde alguna vez salieron para que Vermibus
las resignificara, creando una nueva obra.

El caso de este artista-activista es interesante y complejo a la vez,
no solo por la carga conceptual que da origen a su produccion y el uso del
espacio publico, sino por la problematica material derivada de la técnica de
manufactura. Partiendo del hecho que utiliza posters publicitarios que el no
produce inicialmente, los cuales representan a las marcas vinculadas a la
moda y su policromia esta determinada por los propios colores usados por
éstas. La gama cromatica de las obras de Vermibus se originan por las
mezclas de las mismas tintas que se disuelven al contacto con el solvente
aplicado por el artista. Para ello utiliza esponjas, brochas y pinceles que se
mezclan arbitrariamente y juegan con el color existente. Los trazos de sus
herramientas son evidentes, respetando en la mayoria de los casos los
rasgos fisonomicos pero deformandolos lo suficiente para resignificar la
figura humana en una forma casi fantasmal y despersonalizada, anulando la
marca a la que representan (eso incluye el color y la tipografia).
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En ciertos casos ha mezclado tintas de diversos posters para tener
una paleta cromatica mas nutrida. Finalmente, aplica un barniz a manera de
proteccion de la imagen y que tiene una doble funcion: no solo protegen la
obra, sino que devuelven el brillo perdido durante el proceso de disolucion,
pues dicho por el propio artista, al momento de manufacturarlos se vuelven
mates y le interesa que conserven un brillo similar al que tenian antes de ser
intervenidos, procedente de los materiales de la impresion offset.

Intervencion realizada por Vermibus.
Ana Lizeth Mata Delgado.




Para Vermibus, la parte sustantiva de su trabajo radica mas en el
mensaje que en la materia, no obstante, el mismo ha comentado que le
gustaria que se conservara un poco mas de tiempo o al menos que no se
destruyera, pero sobre todo es consciente de que al estar en un espacio
publico esa obra cumple la funcion de transmitir un mensaje que no le
pertenece. Lo valora diciendo: “...por una parte mi obra se esta salvando, la
tiene alguien, y eso es bueno porque al final no se destruye...”.

Para considerar la conservacion material de este tipo de obras es
fundamental comprender el significado y la funcién que éstas cumplen
dentro del espacio publico, ademas de comprender que es la modificacion
material dada por el artista la que le otorga un nuevo sentido.

Vermibus documenta cada proceso, no solo de la técnica de
ejecucion, sino de los contextos en los cuales se insertan, puesto que
forman parte de la historia que hay detras de cada una de ellas.
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